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ASSITEJ promotes the international
exchange of knowledge and practice
in theatre, in order to increase creative
co-operation and to deepen mutual
understanding between all persons
involved in the performing arts for
young audiences.
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People with the campaign ‘Take a Child to the Theatre Today' and with World Day

Messages, focusing an the cultural entitlement of children arcund the world



Is an exciting and plonesring ASSITE Initlative
especially designed o welcome ‘new faces’

to ASSITEL and support younger artists In
developing their practice and in fostering
imtemational relationships.

Maxt Generation Residencies are designad to
bnng together a group of young and amearging
artists from all over the warld for & special
programme at an international festival

Mext Generation Placements enable artists to
be hostad in:differant intermational settings by
ASSITEJ member organizations offering diverse
valuntear opportunities.
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EDITORS gy,

Marisa Giménez Cacho

Na lata 2011-2014 ASSITEJ zoproponowat swoim
cztonkom zastanowienie sie nad trzema kluczowy-
mi dla teatru kwestiami: spoteczenstwem, artystami
i publicznoéciq. Podczas miedzynarodowych
spotkarh na  Okinawie 2012 - Facing the Society
i w Linz 2013 - Facing the Artist, Jdwa pierwsze
tematy zostaty szeroko omowione i zaprezentowa-
ne w odpowiednich wydaniach magazynu.

Dzisiaj, w ramach 18. Kongresu naszej organi-
zacji i przedsiewziet jokie podejmuje Festiwal
Korczak 2014 w Warszaowie, przedstawiomy
numer magazynu na rok 2014: Facing the Audiencje
Wiozenie wioza opublikowaony w jezyku angielskim
i polskim.

Twierdzenie, ze teatr to komunikacja jest
zwyktym  frazesem. Z doéwiadczenia wiemy,
ze prawdziwa komunikacja nie jest sprowq
prostg. Na komunikacje miedzyludzkg wptywajq
czynniki ideologiczne, psychologiczne i emocjo-
nalne, ktére czasomi dziatajq jeszcze zanim sie
ONo rozpocznie, a czasem Pojowiajq sie nieoczeki-
waonie w jej trakcie. W teatrze opowiadajgcym
historie,méowiqgcym o ideach, przekazujgcym
emocje, $rodki przekazu konstruuje sie w oparciu
o literature, muzyke, taniec, ekspresje ciata, ploa-
styke, lalke teatralng i multimedia. Poszczegdlne
$rodki artystycznego wyrazu wraz z nieskoczong
roznorodnoéciq form interakcji wzbogacajg komu-
nikacje.

Coéz zaotem jg niweczy?

Nie lekcewozgc zdrowego rozsqdku czy intuicji
przyznajmy, ze wieksza wiedza o naszym interloku-
torze dostarcza narzedzi do nawigzania gtebszego
dialogu. Jesdli chcemy, aby teatr przyczynit sie
do wzbogacenia zycia dzieci i mtodziezy, to artysci,
promotorzy, menedzerowie i wychowawcy muszq
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For the period 2011-2014, ASSITEJ proposed that
its members should reflect on three central
issues for the theatre: the society, the artists and the
audience. During the internationol meetings
in Okinowa 2012- Facing the Society, and Linz
2013 - Facing the Artist, the first two topics were
discussed and presented in the corresponding
numbers of the magazine.

Today, within the framework of our organisation’s
18th Congress and as part of the activities of the
Korczaok Festival in Warsaw, we present the 2014
magazine: Facing the Audience, published in
English and Polish.

To say that theatre is communication
is a cliché. Through experience, we know that
true communication is not a simple matter.
[m human communication, ideological, social,
psychological and emotional factors intervene,
either predetermining or occurring unpredictably.
[n the theatre, to tell stories, present ideas and
convey emotions, the discourse is constructed
with literature, music, dance, body language,
plastic arts, puppets and multimedia. The different
artistic languages and their infinite variety of forms
of interaction enrich communication.

So why isn't it successful?

Without underestimating common sense
and intuition, a greater knowledge of who we are
communicating with provides us with elements for
a more profound dialogue.

[f we want the theatre to enrich the lives of
children and young people, we artists, promoters,
managers and educators must face the audien-
ce with honesty and truth. The audience is not an
abstract, unchanging entity; it is not just a niche




traktowad widza uczciwie i szczerze. Publicznoé¢ nie
jest czym$ abstrakcyjnym i wiecznym, nie jest tylko
jednqg z rynkowych nisz. Ztozonao jest z jednostek
ludzkich, réznorodnych, zywych, skomplikowanych
i zmiennych. Mtodzi widzowie rézniq sie od nas
wiekiem, to prowda, ale sq nam wspdtczesdni i dzielg
Z nomi przestrzen i czos.

Jak poprowi¢ komunikacje? Czy Istnieje zwigzek
miedzy tematami przedstowien a publicznoéciq,
do ktorej sq kierowane? Co oznacza publicznosé
dla artystow?

ASSISTEJ ,widzi widza”. Artykuty, notatki, opinie,
wywiady, fotografie i rysunki z pieciu kontynentow
stanowiq pozywke dla refleksji nad relacjq z widzem
i nad tym, co mozemy zrobi¢, aby polepszyé komuni-
kacje z publicznoéciq.

Polska, nosz gospodarz podczas tegoroczne-
go Kongresu, otwiera magazyn powitaniem Haliny
Machulskiej, zatozycielki ASSITEJ Polska, i czterema
artykutami ukazujgcymi panoraome historii teatru
dla dzieci i mtodziezy w Polsce oraz site oddziatywa-
nia wielkich innowatoréw teatru polskiego.

Milena Bogavac z Serbii proponuje poszukiwa-
nie, poprzez warsztaty i badania, nowych struktur
metodycznych i pedagogicznych prowadzgcych
do nawigzania diologu pomiedzy aktoromi i publicz-
nosciq.

Lola Lara z Hiszpanii wyraza poglqd, ze teatr
odzyskuje wartoéci komunikacji spoteczneji podkre-
$la role promotorow i menedzeréw kultury joko
poérednikow, joko ze to oni umozliwiajg lepszqg
komunikacje pomiedzy publicznoéciq i wydarzeniem
artystycznym.

Cheela Chelala z Zombii przeprowadza anali-
ze poréwnawczg pomiedzy zachowaniem publicz-
noéci afrykanskiej i zachodniej. W Afryce widzowie
stanowiq aktywnqg czeéé przedstawienia i podziot
na aktoréw i publicznose jest mniej zauwazalny.

Maria Helena Kuhner utrzymuje, ze Jdzisiejsze
dzieci majg wiecej i lepsze mozliwosci stawiania
czota rzeczywistoéci. Wyraza uznaonie dla pozy-
tywnej postowy wspdtczesnego teatru dla dzieci
i mtodziezy w Brazylii, ktéry zmierza do zmiany
relacji z publicznosciq.

Stefan Fischer - Fels przeprowadzao wywiad
z Uwe Heirichem, ktory mowi o swojej metodzie
pracy z nastoletnimi aktorami, kreatoromi odtwo-
rzanych postaci, gotowymi do podjecia wyzwan
w  zakresie waznych dla nich tematow
i zaprezentowania ich w formie teatralne;j.

Asaya Fujita, odwotujgc sie do Asian Meeting
w Seulu, w krotkiej nocie podkreéla jok wiele
Joponia moze sie nauczyé od innych krajéw
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of the market. The audience is human, complex,
diverse, alive and ever-changing. The young
audiences do belong to a different age group than
us, but they are our contemporaries; they share
space and time with us.

How can we improve communication? Is there any
relationship between the themes of the shows and
the audiences they are aimed at? What does the
audience mean for the artists?

ASSITEJ foces the aoudience. Articles, notes,
opinions, interviews, photos and drawings from
the five continents provide material for reflecting
on our relationship with the oudience and what
we can do to improve our communication with them.

Our host for this Congress, Poland, opens
the magozine with o welcome from Halina
Machulska, the founder of ASSITEJ Polond.
Four more articles offer us a panorama of the
history of theatre for young audiences in Poland
and the influence of the great innovators of Polish
Theatre.

From Serbia, Milena Bogavac talks about
how through workshops and research they have
searched for new methodological and pedagogical
structures that will lead to establishing a dialogue
between the actors and the audience.

For Lola Lara from Spain the theatre restores
community communication values and she stres-
ses the importance of the cultural promoters and
managers since, in their role as intermediaries,
they facilitate better communication between
the audience and the artistic event.

Cheela Chelala from Zombia makes a compa-
rative analysis between the behaviour of African
audiences and western audiences. In Africa the
audience forms an active part of the show and
the division between actors and audience is less
marked.

Maria Helena Kuhner says that the children
of today have more ond better opportunities
to face up to reality. In the modern theatre for
young audiences in Brozil, she perceives positi-
ve attitudes for changing the relationship with
the audience.

Stefan Fisher-Fels interviews Uwe Heinrich who
speaks of his method of working with young adole-
scent actors who create their own characters and
are ready to approach and face the subjects that
interest them in a theatrical context.

In a brief note, Asaya Fujita concludes
from the Asian Meeting in Seoul that Jopan can
learn a lot from what is happening in Theatre for
young audiences in other Asian countries today.




azjatyckich i jok wykorzystac to, co sie w nich dzieje
w zokresie teatru dla dzieci i mtodziezy.

Rosyjski Osérodek ASSITEJ nadestat notatke
o niedoawno zmartym Vladimirze Czigiszewie,
jednym z twércoéw wspdtczesnego teatru dla dzieci
w tym kraju.

Z Chin nadszedt zapis diologu pomiedzy
tworcamiréoznych pokolen - Xicoxin Wangiem i Yibing
Ouyangiem - ktérzy mowiq o oczekiwaniach rodzi-
cow zabierajgcych swoje dzieci do teatru, tematyce
ciekawej dla dzieci, i w joki sposdb te czynniki
wptywajg na sprzedaz biletow.

Teatr Polyglot z Australii przedstawia nom
podsumowanie swoich doéwiadcze dotyczgcych
metodyki  wiqczania  publicznosci w  procesy
tworcze.

Z Danii otrzymujemy projekt Culture Crew,
ktéry angozuje mtodziez w dziatalnoéé organiza-
cyjnq i promocyjng towarzyszqcq kazdemu przed-
stawieniu teatralnemu.

W odniesieniu do nowej sieci lIAN (International
Inclusivity Arts Network) znajdziemy notatke Talleri
Mc. Roe z USA.

Oczywiscie nie brakuje gtosow dzieci, mtodzie-
zy i artystéw, ktorzy w spontaniczny i $wiezy sposob
ujawniajg znaczenie swoich doéwiadczeh z teatrem.

Dziekujemy kazdemu z osobna i wszystkim
razem za wspdtprace i wkiad, bez ktérych ten
mMagozyn nie mogtby powstacl. Polskiemu Oérodkowi
ASSISTEJ za wspodlng prace przy edycji, za thumao-
czenia na jezyk polski i za szate graficzng. ASSISTEJ
Rosji za ttumaczenia na rosyjski, ktére wkroétce
bedq dostepne w wersji magozynu on line.

Wraz z 18. Kongresem zomyka sie jeden
Z rozdziatdw dziatalnosci ASSITEJ i otwiera
kolejny, poniewaz do Komitetu Wykonawczego
wybrani zostang nowi cztonkowie. Chcemy szcze-
rze podziekowaé za nieoceniong wspodtprace
podczas wszystkich tych laot naszej kolezance Marii
Inés Falconi oraz kolegom: lvicy Simi¢, Stephano-
wi Rablowi i Noelowi Jordan, ktérzy - mamy tokqg
nadzieje -pozostang blisko nas i naszych dziator.
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ASSITEJ Russia has sent a note about
the recently deceased Vladimir Chigishev, one of
the creators of the modern theatre for children
in that country.

From China we have a dialogue between two
creators from different generations: Xiooxin Wang
and Yibing Ouyang. Who talk about the parents’
expectations when they take their children to
the theatre, the topics that interest the children and
the way in which these factors have an influence on
ticket sales.

The Polyglot Theatre of Australia offers
asummary of the methodology it uses to involve the
audience in its creative processes.

From Denmark we have the Culture Crew
project, which involves young people in the organi-
sation and promotional activities that go on behind
a theatrical performance.

With regard to the new IIAN (International
Inclusivity Arts Network) a note from Talleri Mc Rae
from the USA.

And of course, the voices of children, young
people and artists who reveal the value of the
theatrical experience in a fresh, spontaneous way.

Our thanks go to each and every one of
the contributors for their articles, without which this
magazine would not be possible. Many thanks also
to ASSITEJ Poland for sharing the editorial work,
the translations into Polish and the design, and
to ASSITEJ Russia for the translations into Russian,
which will soon be available in the online version
of the magozine.

With the 18th Congress, one chaopter of
ASSITEJ's life closes and another will open with
the addition of new members to the Executive
Committee. Our sincere thanks to our colleagues
Maria Inés Falconi Ivica Simic, Stephan Rabl and
Noel Jordan for their invaluable collaboration
all these years and we hope they will stay in close
contact with us and our activities.




Szanowni Panstwo | Drodzy przyjaciele!

Polski ASSITEJ ma dtugq i nie zawsze tatwqg
historie. Zaczynaliémy w czasach, w ktorych
kazda podrdéz za granice wymagata zgody
wielu urzeddéw i nawet tok proste i czyste idee
jok  tworzenie teatru dla dzieci musiaty
podlega¢ kontroli. Jednak wytrwale isystematycznie,
nie baczqgc na  trudnosci, Jdzieki  grupie
mqdrych i zyczliwych oséb krok po kroku
budowaliémy nasze stowarzyszenie. Nasze dzieci,
nasza mitodziez to byta nasza najwazniej-
sza inwestycja w przysztosé. Mimo waznych
cennych kontaktow miedzynarodowych bardzo
dtugo  zagjmowaliémy  sie  gtoéwnie  sprawa-
mi  krojowymi. Jednok, gdy  wreszcie Jzieki
,Solidarnoéci”, niezwyktemu ruchowi spotecznemu,
ktory zopoczgtkowat wielkie zmiany nie tylko
w Polsce, ale i w catej Europie, udato nom
sie otworzyé okno na $wiot — chcemy, aby to
okno funkcjonowato bez przerwy. Chcemy, oby
nasze dzieci i nasze wnuki mogty czué sie zardéw-
no Polakami, jok i obywatelomi $wiata. Chcemy
w Polsce przyjmowaé goséci i uczyé sie od nich,
zbiera¢ ich doswiadczenia i przekazywaé naosze.
Chcemy, aby teatr dla mtodej widowni byt takim
mqdrym lustrem, w ktorym przeglgda sie caty
Swiat.

Halina Machulska prezes PO ASSITES od roku 1984
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Ladies and Gentlemen, Dear Friends,

The Polish ASSITEJ Centre has had a long
and sometimes difficult history. It began in times
when every journey abroad required special
permits from various authorities, when even such
straightforward and innocent ideas as making
theatre for children were subject to supervision.
Nevertheless, with dedication, systematic effort
aond with no regard for difficulties, and thanks
to o group of perceptive and well-wishing
supporters, we have gradually built our association.
Our children and youth were the most important
investment for our future. Even though we had
many important and valuable contacts obroad,
for a long time we were mainly concerned with
our home affairs. Finally, thanks to “Solidarnoéé”,
a unique social movement which sparked greaot
changes not only in Poland, but in the whole of
Europe, we managed to open a window to the world.
We would like this window to remain open at all times.
We would like our children and grandchildren
to feel that they are both Poles and citizens
of the world. We would like to receive guests here
in Polond, learn from them, listen to their
experiences and share ours. We would like theatre
for young audiences to become a wise mirror that
reflects the whole world.

Halina Machulska President of the Polish ASSITE] Centre from 1984
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Wywiad z Rzecznikiem Praw Dziecka Rzeczpospolitej Polskiej, ministrem Markiem Michalakiem
An interview with Marek Michalak, Ombudsman for Children, Poland.

Dlaczego tok istotne byto przyjecie Konwencji
o Prawach Dziecka przez Zgromaodzenie Ogolne
ONZ 25 lat temu?

Konwencja jest realnym instrumentem chro-
nigcym prowa dziecka. To dobrze, ze byty
wczesniejsze deklaracje, ale to byty tylko deklo-
racje. Konwencja jest instrumentem zobowig-
zujgcym panstwa do wdrazania praw dziecka.
Trzeba tez wiedzieé, ze sama ratyfikacja Konwencji
Inie gwarantuje w 100% sq przestrzegania prow
dziecka. Aczkolwiek jest to najbardziej powszech-
ny dokument dotyczqcy prow dzieci. Warto
zoznaczyé, ze byta to polska inicjotywa. Dzisiqj
na mapie $wiata Polska nazywana jest ojczyzng
praw dziecka, na co duzy wptyw ma postaé Janusza
Korczaka i jego dziatalnoéé. Konwencja powstata
w oparciu o jego mysli i poglgdy. To wazny dokument
i myséle, ze Jdzisiaj juz nikt sie nie zastanawia,
czy jest potrzebny, tylko jok go lepiej wykorzystaé
dla dobra dzieci.

Jakie sq najlepsze formy edukacji o prawach
oziecka? Jak mozna wykorzystac teatr?

Kazda forma zwrdcenia uwagi na prowa
dzieci jest dobra, ale to juz Jonusz Korczak
pokazywat, ze teatr jest waznym punktem odnie-
sienia. Dobrym przyktadem jest tutaj Teatr tejery
z Poznania, ale tokze wiele innych grup i miejsc,
gJdzie kultura wspomaga edukacje w zakresie prow
dziecka. Mowimy o réznych prawach, ale zwtaszczao

THE ANNUAL MAGAZINE OF ASSITEJ 2014

Why was the UN’s ratification of the
Convention on the Rights of Children
25 years ago so significant?

The convention is a real instrument
protecting the rights of children. The fact that
there were earlier declarations was good, but these
were only declarations. The treaty requires nations
to implement children:s rights. It is also important
to realise that, in itself, the ratification of the
Convention does not guarantee that the rights
of children are 100% respected. It is, however, the
most widespread document regarding children’s
rights. It is worth pointing out here that it wos
a Polish initiative. Around the world today, Poland is
known as the home of children’s rights, and this
is significantly influenced by Janusz Korczak and
all he achieved. His thoughts and opinions provi-
ded the foundations of the Convention. It is a valu-
able document and [ think that today, no one even
considers whether it is necessary, only how it can
be utilised for the good of children.

What is the best way to educate society about
children-s rights? How can theatre be of use?

Every way to draw attention to children’s
rights is good, but it was Jonusz Korczaok who
showed us that theatre is an importaont point
of reference. A good example is the tejery
Theatre in Poznan though there are also many
other groups ond places where culture sup-




o tym, o ktore najbardziej upominajq sie dzieci
i chyba najgorzej jest z jego przestrzeganiem, czyli
oprawiedowyrazaoniawtasnegozdania.Zapominamy
o tym, ze dziecko jest podmiotem, a nie tylko
odbiorcqg tego, co my mamy do powiedzenia, ze ma
wewnetrzng potrzebe, ale i gwarontowane prowo
do wyrazania swojego zdonia w sprawach jego
dotyczgcych.

Czy styszat Pan o podobnym odznczeniu przyzna-
wanym przez ozieci jak Order Usmiechu?

Dzisiaj to jest jedyne na $wiecie odznaczenie
uznane przez ONZ, o przyznowane na wniosek
dzieci osobom dorostym. W gronie Kawalerdw
Orderu Usmiechu znajdujq przedstawiciele wszyst-
kich kontynentow z wiekszoéci panstw $wiata, sq to
m.in.: Jan Pawet II, Astrid Lindgren, Matka Teresa
z Kalkuty, Nelson Mandela, Ewa Btaszczyk,
X1V Dalajloma, Krolowa Szwecji  Sylwia, Anna
Dymna, Steven Spielberg Maciej Wojtyszko,
Irena  Kwiatkowska, Steven Spielberg oraz
Irena Sendlerowa. To tez jest polski patent.
USA ma swoje Oscary, Szwecja Nagrody Nobla,
a Polska Order Uémiechu. Projekt Orderu
Usmiechu stworzyta dziewieciolatka z Gtuchotaz —
Ewa Chrobak.

Czy ciezko jest wypic sok z cytryny podczas
ceremonii wreczenia Orderu?

Wszystkim sie ta cytryna kojorzy joko wyjgt-
kowo trudna proéba, ale kazdy, ktéry ten sok pije,
czy to jest koronowona gtowa, czy dziatacz
spoteczny, mowi, ze to najstodszy sok, jaki kiedykol-
wiek w zyciu miat okazje wypic.

W lutym 2014 roku rozmawiata Joanna Migut

minister Marek Michalak Rzeczniki Praw Dziecka Rzeczpospolite; Polskiej
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ports education on children-s rights. We speak of
numerous rights, and in particular the one children
call for the most and which is the hardest to respect,
the right to express their own opinion. We
forget that children are entities, not just receivers
for what we have to say, that children have
on internal need, and a guaranteed right to
express their opinion on matters which concern
them.

Do you know of any other award which
is given by children like the Order of the Smile?

[t is the only award recognised by the UN
today, and it is granted to adults at the request
of children. The Chapter of the Knights of the Or-
der of the Smile includes representatives of all the
continents from most of the nations of the world;
John Paul II, XIV Daloi Loma, Mother Teresa
of Calcuttao, AstridLindgren,NelsonMandela, Queen
Silvia of Sweden, Anna Dymna, Irena Kwiatkowska,
Maciej Wojtyszko, Steven Spielberg, Ewa Btaszczyk
and Irena Sendler. The actual Order of the Smile
itself was designed by nine-old Ewa Chrobak, from
Gtuchotaz.

Is it difficult to drink the lemon juice during the
Awards Ceremony?

Everyone imagines the lemon to be
o particularly hard test, but each person who drinks
the juice, regardless of whether they are royalty
or a social activist, says it is the sweetest juice that
they have ever had the opportunity to drink.

Interview carried out by Joanna Migut,
February 2014

Marek Michalak, Ombudsman for Children, Poland.




W teatrze rzeczy niemozli-
we stajg sie mozliwe. Teatr
to kopalnia uczué: walka
dobra ze ztem, smutek,
radoéé¢, zaduma...

Pawel, lat 12, Opole, Polska

Grande Finale,

Batida from Denmark performing

at the women’s park in Kabul, Afghanistan
Photo: Ditte Valente

Theatre for Schools Project , Vietnam

Lubie teatr, bo lubie niespodzianki. Towarzyszy mi wtedy i ekscytacja,
i radoéd, i lek. Zaskakuje mnie szczeroéé z jokq oktorzy odgrywajqg
swoje role. Sq tacy prawdziwi!

Roksana, lat 11, Opole, Polska
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Maciej Wojtyszko

W roku 1981 powstat polski ASSITEJ. Przychodzili
do niego ludzie z pasjq i pomystomi, rodzity sie
réznorodne formy dziatalnosci. Od czternastu lat
organizuje  Miedzynarodowy Festiwal Teatrow
dla Dzieci i Mtodziezy KORCZAK. Ten Festiwal
to powracajgca préba  przypominania $wiatu
o ideach i myséli Janusza Korczoka - nauczyciela,
pedagoga i pisarza, ktory wraz ze swoimi wycho-
wankami zgingt w Oéwiecimiu.

Janusz Korczak gromadzit w swoich domach
opieki polskie i zydowskie sieroty, a jego mqdrosé
joko pedagoga nadal jest w petni aktualna.
To posta¢ i osobowoéé, o ktérej humanistycz-
nym przestaoniu warto pomyéle¢ kiedy sie jest
w Warszawie i przechodzi obok Teatru Lalka
w Patacu Kultury i Nauki. To tam wtasnie stat dom,
z ktorego On i jego dzieci wymaszerowaty w ostat-
niq droge.

Polski ASSITEJ przyznaje co roku kilka
lub kilkanascie tak zwanych Atestow, czyli $wiadectw
wysokiej jokoéci, przedstawieniom adresowanym
do dzieci. Organizuje rowniez konkurs pn. Szukamy
Polskiego Szekspira oraz konkurs Mtodzi Ttumacze
i warsztaty translatorskie dlao jego uczestnikow -
mtodziezy polonijnej .

W  Warszowie przy ASSITEJ dziata Szkota
Aktorska Jana i Haliny Machulskich przygotowujg-
ca mtodych ludzi do pracy edukatora teatralnego,
Ognisko Teatralne ,U Machulskich”, prowadzone
sq kursy dromy i teatru.

Polski Oérodek ASSITEJ zostat zbudowany
od podstaw przez Jona i Haline  Machulskich.
To oni prowadzili pierwsze obozy teatralne,
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The Polish ASSITEJ Centre waos founded
in 1981. It hos attracted passionate people with
great ideas ond generated various forms of
activity. For fourteen years it has organised the
onnual KORCZAK' International Festival of The-
atres for Children and Young People. This festival
constitutes a recurring effort to remind the world
of the ideas and philosophy of Janusz Korczak
- a teacher, pedagogue and writer, who died
together with his students in the Auschwitz
extermination camp.

Janusz Korczak's foster care centres gave
shelter to Polish and Jewish orphans, while his
deep wisdom as a pedagogue is still valid today.
Korczak was a person and a personality whose
humanistic message is worth remembering —
especially when oneisin Warsow and walks past the
Lalka Theatre in the Palace of Culture and Science.
The theatre marks the location of the house from
which Korczak aond his children embarked upon
their last journey.

Every year the Polish ASSITEJ Centre awards
several Certificates of High Quality to performan-
ces for young audiences. [t also holds the Looking
for the Polish Shokespeare aond Young translo-
tors competition, as well as translation workshops
for its participants — youths from the Polish
diaspora.

Warsaw ASSITEJ cooperates closely with
Halina and Jan Machulski’s Acting School, which
prepares young people for work as theatre
educators. The "At the Machulski’s” Drama Centre
runs dramao and theatre courses.
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zaktadali ,Ogniska”, troktowali teatr joko miejsce
diologu z mtodym widzem, a wychowowczqg role
teotru uwazali za co$ naturalnego.

Haolina Machulska po wizycie w Wielkiej
Brytanii przywiozta i rozpropogowata w Polsce dra-
me, wyszkolita wraz ze swoimi wspdtpracownikami
kilkuset nauczycieli praocujgcych obecnie tg metodq.
Jej energio, talent i pracowito$¢ przez ponad poét
wieku tworzyty kolejne pokolenia wychowankow
i mioty wptyw nie tylko na sztuke dla dzieci, ale
na ksztott kultury polskie).

To ona przekonata cztonkow Zarzqdu,
ze powinniémy zoprosi¢ Swiatowy Kongres ASSITEJ
do nas, do Polski. To jej wychowankowie i wycho-
wankowie jej wychowankéw przywitajg Parnstwa
w Warszawie.

Maciej Wojtyszko Wiceprezes Polskiego Osrodka ASSITES

Jan and Halina Machulski were the initiators
of The Polish ASSITEJ Centre. They were the
first to organize summer draoma camps; they
founded drama centres aond treated theatre as
a place for dialogue with young audiences. To them,
the educational role of theatre was obvious and
natural.

After her stay in the United Kingdom, Halina
Machulska introduced and popularised drama
in Poland. Together with her colleagues she trained
several hundred teachers who work using this
method even today.

With her energy, talent and deep involve-
ment, for over half a century she has inspired
generations of students, who left a visible mark
not only on art for children, but also on Polish
culture as a whole.

It was Halina Machulska who convinced
the members of the Board that the ASSITEJ
World Congress should be invited to Poland.
Her students and her students’ students welcome
you to Warsaw.

Maciej Wojtyszko Vice-President of the Polish ASSITEJ Centre

Audliopyti; Childrenos Art Centre in Poznan, Poland
Photo: Izabella Nowacka
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Maciej Wojtyszko | Zbigniew Rudziriski

Jaki jest ? Co go wyrdznia?

Najwiekszq jego wartosécig jest niewqtpli-
wie bogata oferta profesjonalnych, finansowao-
nych ze $rodkow publicznych, zespotdw lalkowych,
ktore najmtodszym widzom, ale rowniez mtodziezy
i dorostym proponujg teotr artystyczny, teatr
formy. Jest ich obecnie 25, a wiekszoé¢ zostata
powotana 60-70 lat temu. W ich repertuarze znagj-
dujemy duzq iloé¢ tytutdw z klasyki , ale tez coroz
wiecej sztuk wspdtczesnych, zaréwno polskich
jok i zagranicznych, i to one wydajq sie miel
obecnie istotny wotyw na wprowadzanie nowych
tematow, wartoéci intelektualnych oraz  orygi-
nalnych form wyrazu. Dziatalno$¢ tych teatrow,
ktorych ambicjoa siega dalej niz operowanie
wytqgcznie lalkqg, jest mocno wzbogacaona akcjami
edukacyjnymi, a prawie wszystkie sq organizato-
rami festiwali. Te najoardziej znane i o dtugiej
tradycji, to  Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Lalkarskiej w Bielsku-Biatej oraz Ogodélnopolski
Festiwal Teatrow Lalek w Opolu. Najmtodszy,
Festiwal Matych Prapremier w Watbrzychu, poswie-
cony jest wspotczesnej dromaturgii.

W  latach 80. i 90. ubiegtego wieku
oryginalng  formqg  kontoktu z  widowniqg
Jdzieciecq byta unikalna w  skali $wiatowej
inicjotywa polskiej telewizji publicznej - Teatr

Telewizji. Powstato wtedy duzo wartoéciowych
przedstawien wg sztuk uznanych twércow (np.
Pierre Gripariego), ale i autorow debiutujgcych.
Realizowali je czesto znakomici mtodzi rezyserzy
teatralni i filmowi.
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What is it like? What are its distinguishing
features?

Without doubt, the strength of Polish theatre
for  children lies in the raonge of
publicly funded professional puppet theatres
which offer artistic theatre to not only the youngest
audiences but also teenage and adult spectators.
There are currently 25 such theatres in existence
in Poland, most of which came into being 60 - 70
years ago. Their repertoire includes numerous
classics, but also an increasing number of contem-
porary plays, both Polish and international, which
currently significantly influence the introduction
of newthemes,intellectual valuesand original forms
of expression. The work of these theatres, whose
ambitions reach beyond just using puppets,
is greatly enriched by educational projects and
nearly all of them also organise festivals. The most
well known, with a long tradition, include the
[nternational Festival of Puppetry Art in Bielsko-
Biota and the Polish Festival of Puppet Theatres
held in Opole. The latest oddition, the Festival
of Little Premieres in Watbrzych is dedicated
to contemporary drama.

In the 1980s and 90s, Polish public television
introduced the Theatre Television initiative,
an original form of contact with a children’s audie-
nce and at the time unique on a world scale.
[t gave rise to many worthwhile performances
of plays by recognised authors (e.g., Pierre Gripari)
and those making their debut too. The plays were
often realised by excellent young theatre and
film directors..
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Spektakle dla nojmtodszych przygotowujg row-
niez teatry dramatyczne (mamy ich ponad 60),
teatry muzyczne , operowe, baletowe i teatry
tanca/ruchu , a ostatnio nawet teatr pantomimy.
Jest ich jednak ciggle mato, poniewaz dominuje
przekonanie, z ktérym nie catkiem sie zgadzamy,
ze sceny dramatyczne sq dla widza dorostego.
Jednaok teatry wytamujgce sie z tej zasady, o jest
ich coraz wiecej, zopewniajq przedstawienia
o bardzo wysokim poziomie artystycznym. Sq one
wzmacniane ciekawymi propozycjomi edukacyjny-
mi oraz performatywnym czytaniem najnowszych
sztuk. Teatr dla dziecizaczyna odzyskiwaé wiasciwg
range, staje sie ,trendy”. Nie mozna tego jeszcze
powiedzie¢ o teatrze adresowanym do mtodziezy.

Pojowiajg sie niewielkie, poszukujgce nowych
$rodkow wyrazu i form funkcjonowania grupy
niezalezne. Ich codziennosciqg jest zmaganie sie
z trudnosciomi organizacyjnymi i finansowymi.
Te najlepsze stanowiq nadal elitarng mniejszoé¢,
aole iwazng, bo stymulujgcqg rozwdj, konkurencje
dla duzych i silnych teatréw porstwowych i samo-

rzgdowych.
Nao dobre zadomowit sie propagowany
od 2006 roku (wsparty wowczas przez bolorskqg

Lo Baracce) przez Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu teatr dla najnaojmtodszych. Tworzqg
go najczeéciej zespoty niezalezne oraz panstwo-
we teatry lalkowe. Od kilku lat CSD w Poznaniu
organizuje  festiwal pn. Sztuka Szuka Maluchao,
na ktory zopraszane sq rowniez teatry spoza Polski.

Pejzaz ofert adresowanych przez polski teatr
do dzieci i mtodziezy w istotny sposdb uzupetnio
ciggle zywy i bogaty ruch amatorski. O tyle wazny,
ze umozliwia aktywne uczestnictwo w tworzeniu
roznorodnych faktéw teatralnych i w scenicznej
zabawie.

Waznqg role w rozwoju dramaturgii dla dzieci
i mtodziezy odgrywa instytucja majgca swojg
siedzibe w Poznaniu, Centrum Sztuki Dziecka, ktora
co roku m.in. organizuje konkurs na utwor scenicz-
ny adresowany do mtodych widzow oraz warsztaty
dramatopisarskie. Autorzy tacy jok Liliana Bardi-
jewska, Robert Jarosz, Anna Onichimowska, Malina
Przesluga, Marta Guéniowska , Maria Wojtyszko,
Michat Walczaok, Aneta Wrobel zaczynali zwykle
joko laureaci tych konkurséw, a obecnie stano-
wiq bardzo zroznicowong wiekowo i $wiatopo-
glgdowo grupe utalentowanych osob piszqcych
na potrzeby teatru dla dzieci. Ich utwory znane sq
rowniez poza Polskg, a wydawane przez Centrum
od 1992 roku w Nowych Sztukach oJla Dzieci
i Mtooziezy.

Naturalnym zapleczem teaotrow dla dzieci

sqQ dwa wydziaty akademii teatralnych
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Performances for children are also arran-
ged by drama theatres (of which there are over 60
in the country) as well as music, opera, ballet,
dance/movement theatres and, recently, even
o mime theatre. However, there are still too few as
there is a general conviction, one that we do not
entirely agree with, that dramatic scenes are only
for adults. The increasing number of theaotres
which do break away from this principle put on per-
formances of an extremely high level of artistry,
which are further supported by interesting edu-
cational projects and readings of the latest plays.
Theatre for children is beginning to regain its pro-
per status; it is starting to become “trendy”. It is
not yet possible to say this in regard to theatre for
young people.

Small independent groups, seeking new
forms of expression and functioning, are now
emerging. They struggle with organisational
and financiol aspects on a daily basis. The best
are still an elite, though significant, minority,
for they stimulate development and compete with
big, strong national and municipal theatres.

Theatre for the youngest of the young has
settled firmly at the Children’s Art Centre
in Poznan since its beginnings in 2006 (then
supported by La Baracca, Bologne). It is most
often <created by independent groups ond
national puppet theatres. For a number of years
the Children’s Art Centre in Poznan has organi-
sed the Art Seeks the Toddler festival, in which
theatres from abroad are also invited to participa-
te.

The assortment aimed at children and youth
offered by Polish theatre is supplemented signifi-
cantly by a lively and rich amateur movement.
[t is important in that it provides opportunities to
actively participate in the creation of a wide variety
of aspects of the theatre and stage.

The Children’s Art Centre, based in Poznaon,
plays an important role in the development of
children’s and youth drama. Every year it organi-
ses, among other things, a competition for a stage
performance aimed ot a young audience and
playwright workshops. Such authors as Lilia-
na Bardijewska, Anna Onichimowska, Marta
Gusniowska, Robert Jarosz, Malina Przeéluga, Maria
Wojtyszko, Michat Walczak and Aneta Wrobel
invariably started out as winners of these compe-
titions, and they now form part of a broad group
- in terms of age range and outlook on the world
- of talented individuals writing for the needs
of children’s theatre. Their work is known not only
in Poland and it is also collected in New Plays
for Children and Young People published by the




(w Biatymstoku i we Wroctawiu), ksztatcqce aktoréw
i rezyseroéw lalkarzy. Wielu absolwentow tych znako-
mitychuczelnizatrudniojq takze teatry dramatyczne.

Waznqg role w rozwoju i wychowywaniu dziec-
ka przez teatr odgrywa Instytut Teatralny
im.  Zbigniewa Roszewskiego w  Warszawie,
ktory wigcza sie zardéwno w inicjotywy badowcze,
edukacyjne, projekty teatralne jok i organizuje
Mate Warszaowskie Spotkania Teatralne - coroczny
przeglqd najciekawszych spektakli  dla  dzieci
z catego kraju.

Po wojnie dos¢ szybko pojawito sie w polskim
teatrze dla dzieci kilku wybitnych twércow, ktérych
stowa i oddziatywanie na nowe pokolenia tworcow
trwa do dzié:

Jan Wilkowski, Krystyna Mitobedzka, Wiestaw
Hejno, Krzysztof Rau, Janusz Ryl-Krystianowski,
Jan Dorman. Byt czas (gtownie lata 60. XX w.) kiedy
najwspanialsi, awangardowi kompozytorzy i sceno-
grafowie tworzyli w teatrach lalkowych. Silne zwigzki
z dzieckiem, inspiracje dziecihstwem i zywiotem
zabawy sq widoczne w twdérczosci najwybitniejszych
artystow polskiego teatru:

Jerzego Grotowskiego i Tadeusza Kantora.

Wszyscy oni w trudnych czasach ,realnego” socja-
lizmu dziatali na rzecz tworzenia spoteczerstwa
mqadrzejszego i mysélgcego bardziej samodzielnie.

Maciej Wojtyszko
Wiceprezes Polskiego Osrodka ASSITEJ

Zbigniew Rudziriski
gt instruktor s, teatru Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
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Centre since 1992.

A national foundation for theatre for
children is provided by two theatre departments
(in Biatystok and Wroctaw) which train both
puppet actors and directors. Many graduates of
these excellent academies are also employed by
draoma theatres.

The Zbigniew Raszewski Theatre Institute
in Warsaw plays a major role in children’s deve-
looment and growth through theatre. It is involved
in  research and educational initiotives and
theatre projects ond also organises the Little
Warsaw Theatre Meetings’ annual review of
the best performances for children from across
the whole country.

Quite soon after the war, Polish theatre for
children was joined by a number of greaot
creators whose fame aond influence continue
to affect new generations even today: Jan Dorman,
Krystyna Mitobedzka, Krzysztof Rau, Jan Wilkowski,
Wiestaw Hejno, Janusz Ryl-Krystianowski. There
was a time (mainly in the 1960s) when the gre-
atest avant-garde composers and scenogrophers
created works for puppet theatre. Close ties with
the child, inspiration drawn from childhood and
the energy of play are visible in the work of Polish
theatre’'s foremost artists:  Jerzy Grotowski
aond Tadeusz Kantor. In the difficult times under
socialism, they all aspired to create a wiser society,
one able to think more independently.

Maciej Wojtyszko
Vice-President of the Polish ASSITEJ Centre

Zbigniew Rudziriski
depth. instructor for the theater Childrenss Art Centre in Poznan

Audience of Arlekin Theatre in £4dz, Poland
Photo: Joanna Hrk
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dr Marzenna Wisniewska

Jan Dormaon to jeden z tych artystéw
teatru, wobec ktorego nadrabiamy dzié zalegtosci.
Nao szczeécie czas Jdziota na jego korzysé.
Przetom w teatrze, ktory dokonat sie pod koniec
XX wieku, wydobyt i wzmocnit awangardowoéé jego
mysélenia o teatrze tworzonym dla dziecka z dziec-
kiem, reformatorski wymiar prowadzonych przez
niego poszukiwan nowego wyrazu teatralnego
w tym obszarze teatru. W tym kontekécie
na nowo nabierajg sity i znaczenia refleksje
z lat siedemdziesiqtych, ktérych autorzy stowiali
dziotalnoé¢ artysty z Bedzina obok twoérczosci
Jerzego Grotowskiego i Tadeusza Kantora
(np. Tadeusz Kudlinski w Vademecum teatromana
z 1973 r.) i dyskutowali o bedzirskiej scenie jako
loboratorium teatralnym (jok miato to miejsce
na Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow dla Dzieci
i Mtodziezy w Szibeniku w 1975 r.). Waqtki te
nie doczekaty sie niestety szerszych omdwien
za zycia Dormaona, a szkoda, bo datoby to byé
moze szanse szybszego zwrdcenia uwagi na to,
ze teotr dla dzieci i mtodziezy drugiej potowy
XX wieku zywo uczestniczyt w procesie reforma-
torskich poszukiwan i nadal jest przestrzeniq
eskperymentéw i dziatan artystycznych, ktore wpi-
sujq sie w najnowsze tendencje teatralne.

Dorman, Kantor i Grotowski to trzy autorskie
koncepcje teatru wyraoznie naznaczone indywidua-
lng drogg dochodzenia kazdego z tworcow
do  sztuki  teatralnej. Dormon  wkraczat
do teatru przez pedagogike, jego pasem star-
towym byt amatorski ruch teatralny z dzieckiem
joko twoércqg w roli gtownej. Na to naktadaty sie
studia w Akademii Sztuk Pieknych w Kraokowie i zywe
zainteresowanie sztukq awangardowq.

THE ANNUAL MAGAZINE OF ASSITEJ 2014

Jan Dorman is one of those theatre artists
that we are only just beginning to compre-
hend today. Fortunately, time is on his side. The
breakthrough in theatre which occurred at the end
of the twentieth century drew out aond streng-
thened the avant-gorde nature of his ideas
aobout theatre created for children with
children, the reformative dimension of his search
for a new theatrical expression in this particular
field. In this context, the observations of the 1970s,
whose authors placed the work of the artist from
Bedzin alongside that of Jerzy Grotowski and
Tadeusz Kantor (e.q. Tadeusz Kudlinski
in  Vademecum teatromana, 1973) and discussed

the Bedzin stage in the context of theatre
loboratory (as at the International Festival
of Theatre for Children and Youth, Sibe-

nik 1975), take on new power and significance.
Unfortunately, these issues were not widely
discussed in Dorman’s lifetime, which is a pity, for
perhaps this would have focused greater attention
on the fact that, in the second half of the
twentieth century, theatre for children and
teenagers actively participated in the process
of the theatrical reforms then toking place and
indeed remains an arena for artistic experiments
and performances which later become new trends
in theatre.

Dorman, Kantor and Grotowski - three
original visions of theatre distinctly maorked
by the individual paoth each pursued towards
the art of theatre. Dorman come to theatre thanks
to teaching; his starting point was amateur
dramatics with a focus on children. In addition, he
studied Fine Art in Cracow and developed a lively




17

Byt teatralnym saomoukiem, dla ktérego dziecko
joko twérca i widz byto fenomenem inspirujgcym
do pomysélenia teatru na nowo. Kantor zaczqgt
przygode teatralng przekraczaojgc graonice sztuk
plastycznych, joko malarz, ktérego wyobraznia
podgzata ku formom przestrzennym, ku rucho-
wi i rytmowi. U jego scenicznych poczgtkéw byt
teatr konspiracyjny, stanowigcy zalgzek pdzniej-
szego Cricot 2, oraoz prace scenograficzne dlascen
dromatycznych, dzieki ktérym przekonat sie,
ze konwencjonalny teatr mu nie wystarcza.
Grotowski byt wyksztatconym oktorem irezyserem
z dyplomem PWST w Krakowie oraz moskiewskiego
GITIS-u. Stawiat swoje pierwsze teatralne kroki pod
opiekq jednego z najwazniejszych inscenizatorow
polskich — Konrada Swinarskiego. Zastony teotr
nie miescit sie jednak w jego programie teatral-
no-ideowym. Wraz z Teatrem 13 Rzedow w Opolu,
przeksztatconym potem w Teotr Laboratorium
z siedzibg we Wroctowiu, wszedt na droge prok-
tykowania teatru joko sztuki orgonicznej, w ktoé-
rej cztowiek doswiadcza catkowitoéci. Co tqczy
tych trzech proktykow i ideologéow teatralnych?
To wyraznie wyrdzniajgce sie na mapie polskiego
zycia teatralnego drugiej potowy XX wieku osobo-
woséci artystyczne, ktore, by uzy¢ stow Tadeusza
Burzynskiego, rozpoznaty swoje  teatralne
przeznaczaonie i podqzyty za nim z zeloznqg konse-
kwencjq.

Teotr jest dla trzech przedstawianych
tu artystow tg formq ludzkiej aktywnoéci, ktorao,
jok okreélit Grotowski, ,moze zaspakajol nad-

wyzki wyobrazni i niepokoju”. Dorman jednym ze
Zzréodet teatralnych inspiracji uczynit ,nadwyzki”
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interest in the avant-garde. Self-taught in regards
to theatre, for Dorman, the child - both in
acreativeroleandosaspectator —-wastheinspiration
to rethink theatre. Kantor’s adventure in
theatre beganby crossing the boundaries of fine art
os a painter whose imagination led him towards
spatial forms, rhythm and motion. His beginnings
on the stage were in conspiracy theatre, which led
to the experimental. Cricot 2 came later, as well
as set design for dramatic plays. Thanks to this he
realised that, for him, conventional theatre was
insufficient. Grotowski was a trained actor and
director, a graduate of the State Academy Theatre
in Cracow and the Moscow GITIS (State Institute for
Theatre Arts). He made his debut in theatre under
Konrad Swinarski, one of the leading producers
of Polish theatre. The theatre Grotowski experien-
ced then did not live up to his own theatrical-ide-
ological programme. Together with the Theatre of
13 Rows in Opole (later to become the Laboratory
Theatre in Wroctaw) Grotowski began to create
‘neo-theatre”, as an organic form of art, in which
the individual experiences completeness. What
do these three practitioners and theatre
ideoclogues have in common? They are
clearly distinct artistic personalities on the maop
of Polish theatre in the second half of the
twentieth century, who, as Tadeusz Burzyrski
stated, recognised their destiny in theatre and
followed it with steadfast conviction.

For these three artists, theatre was o form
of human activity, which, to quote Grotowski, “can
satisfy the surplus of imagination and anxiety”.
As a source of theatrical inspiration, Dorman

Photo from the archive of Teatr Dziedi
Zagtebia im. Jana Dormana
in Bedzin, Poland
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wyobrazni  dzieciecej, $wietnie uruchaomiaone
w zabawie, podczas ktorej dziecko spontanicz-
nie dokonuje skomplikowanych procesow kon-
struowania $wiatéw i scalania sensow wedtug
wtasnego porzqdku. Przenosit na scene zywiot,
rytm, strukture zabawy symbolicznej joko gry
w poznawanie $wiata. Tropit w ten sposdb moment
stawania sie teatru. Dlatego w teatrze Dormana
tok wazne byto doswiadczenie przemiany codzien-
nych przedmiotéw w znaki teatralne. Jok w zabao-
wie dzieciecej, tak na scenie odstaniaty one swojqg
wielofunkcyjnoé¢, ogrywana byta ich materialnosé
i zarazem potencjat rol i znaczeh, ktére mozna
im nadawad.

Zdaniem Kantora wyobraznia jest ,faoktorem
poznania”, ktérego najgtebszq istotq jest prze-
kraczanie granic przybierajgcych forme norm,
kanondw, konwencji sztuki. Jedna z teaotral-
nych drég do terendow wyobrazni i pamieci,
ktore sqg witasciwg przestrzeniq eksploraciji
artysty, wiedzie przez przedmioty w ich realnej
materii - przedmioty z dziecihstwa i $wiata,
ktory juz przemingt. W teatrze Kantora przedmio-
ty nojorostsze, biedne, pozbawione estetykii przez
to znamion teatralnego rekwizytu, odzyskiwaty
autonomiczne zycie, odstaniaty zapisony w nich
niepokdj istnienia na gronicy materialnosci
i pamieci, zycia i $mierci.

Zgodnie z koncepcjq ,teatru ubogiego”
Grotowski redukowat wszystko do ostatecznej
relacji aktor - widz, koncentrowat sie na orgo-
nicznej obecnoéci oktora na scenie. W pierw-
szym okresie swej tworczoéci (Misterium-buffo,
Siokuntala, Dziady) eksplorowat wyobraznie
oktoréw i widzéw siegajgc po motyw zabawy
w teatr, odgrywanie obrzedu. W scenicznej grze
z performansaomi kulturowymi zwykte przedmioty
codzienne, jok firanka, kotdra, miotta byty jednym
z elementow kreowania dialektyki oémieszenia
i apoteozy organizujgcej koncepcje inscenizo-
cyjng na wszystkich poziomach przedstawienio,

od obecnoéci scenicznej aktora po relacje
z widzem.

Proktykowanie teatru przez Dormana,
Kaontora i Grotowskiego stanowi trzy wazne
dla polskiego teatru koncepcje przywraco-

nia teatrowi funkcji performacyjnej. Grotowski
najradykalniej przekroczyt granice teatru, doszedt
do miejsca, gdzie oktor joko performer
pozostaje na scenie som wobec siebie. Kantor,
raz stawiajgc akcent na wspdtuczestnictwo, innym
rozem raczej na dystans i sytuacje podglgdania
oktoréw przez widzow, tworzyt teatr, w ktérym
oktor i widz pozbowioni byli przez artyste-
demiurga ich klasycznej kondycji i musieli
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called upon the “surplus” of a child’s imagination,
beautifully activated through play, during which
the child spontaneously carries out complicated
processes of constructing worlds and merging
meanings according to their own personal order.
He transferred life, rhythm, the structure of sym-
bolic play as a gome through which the world can
be discovered, onto the stage. In this way he trac-
ked the moment it became theatre. That is why,
in Dorman’s theatre, experiencing the transforma-
tion of everyday objects into signs of theatre was
a vital element. Just as in children’s games, the
objects revealed their multi-functionality on stage,
their materiality was exploited as was their poten-
tial in terms of the roles and meanings they could
be given.

Kantor believed that imagination is a
“factor in cognition”, the deepest essence of which
is found in breaking through the boundaries
set by the norms, cannons and conventions
in art. One of the theatrical roads to this zone
of imagination and memory, the true space
of exploration for an artist, leads through objects
in their real matter - objects from childhood and
aworldnow passed. InKantor's theatre the simplest
objects, poor, deprived of their beauty and
therefore any hallmarks of being theatrical props,
regained an autonomous life, revealed the anxie-
ty of existence on the edge of materiality and
memory, the life and death they carried within.

According to the notion of “poor theatre”,
Grotowski reduced everything to the ultimate
relationship of actor - spectator, he focused on
the organic presence of the actor on the stage.
In the first phase of his work (Misterium-buffo,
Siakuntala, Dziady) Grotowski explored the imagina-
tion of the actors and the audience in reaching for
the motif of play in theatre, the acting out of rites
of passage. In the theatrical game of performing
cultural rituals, ordinary everyday objects such
as a net curtain, a bedspread, or broom were some
of the elements used to create the dialectic of
derision and apotheosis, organising the concept
of stage production on all levels — from the stage
presence of the actor to the relationship with the
audience.

Dorman, Kantor ond Grotowski constitu-
te three important concepts in Polish theatre
to restore the performance function to theatre
itself. Of the three, Grotowski, in following the path
of performative events, crossed the boundaries
of theatre most radically. He reached a place whe-
re, on stage, the actor as performer stands alo-
ne. Kantor, at times emphasising joint participation,
ot others highlighting distance ond situations
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mierzy¢ sie ze zdarzeniowosciq i bezpoérednio-
$ciq sytuacji scenicznej. Dla Dormana teatr réw-
niez byt przede wszystkim zdarzeniem. Niezwykle
wyraziécie doszto to do gtosu w Kandyozie czy eks-
perymentach artystyczno-edukacyjnych Kaczka

i Homlet, Konik, w ktéorych zasadniczg role
odgrywaot bezposredni, fizyczny udziat
w zdarzenioch inicjowanych przez oktorow,
zespolenie  teatru z  codziennosciq,  fikcji

scenicznej z uprawianymi na co dzien zabawami
i grami obejmowanie wspdlnym dziataniem sytuacii
zyciowych i scenicznych. W fascynujgcy, nowator-
ski i zaraozem ryzykowny sposéb Dorman na nowo
okreslat relacje miedzy sceng a widowniqg, wzmac-
niat role odbiorcy w konstruowaniu scenicznego
swiata, wkraczat na teren zjowisk happeningowych,
parateatralnych, badat performatywne mozliwo-
&ci teatru. W zadnym z éwczesnych teatrow lalko-
wych nie prowadzono tok $wiadomych i twérczych
poszukiwon, przeksztatcajgcych mtodego widza
we wspottworce, wiecej - performera.

Tekst stanowi opracowanie fragmentow arty-
kutu autorstwa Marzenny Wisniewskiej Dorman,
Kantor, Grotowski — przestrzenie spotkania trzech
artystow teatru, [w:] Jan Dorman i Jego Teatr,
red. M. Odziomek, Bedzin 2013, s. 138 - 151.

dr Marzenna Wisniewska Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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where the audience spies on the actors, created
theatre in which the artist-master deprived the
actor and spectator of their usual status forcing
them to foce the directness and eventfulness
of the situations on stage. For Dorman, theatre was
also above all an event. This was clearly evident
in  Caondid and in the experimental artistic-
educational The Duck and Hamlet, Horse, where
key elements were the direct, physical participation
in the events initiated by the actors, the merging
of theatre with everyday life, the fiction on sta-
ge and the everyday gomes that were played out,
embracing through joint cooperation situations
from both ordinary life and the stage. In o fascino-
ting, innovative — and at the same time risky — way,
Dorman determined new relationships betwe-
en the stoge and the audience, he strengthened
the role of the viewer in the construction of the
world on stage, crossed into the sphere of happe-
nings, paratheatre, oand probed the performative
potential of theotre. No other contemporary
puppet theatre conducted such deliberate and
creative exploration, transforming the young
spectator into not only co-author but also perfo-
rmer.

The development of Marzenna Wiéniewska's

article Dorman, Kantor, Grotowski - przestrze-
nie spotkania trzech artystow teatru, published in
Jon Dorman i Jego Teatr, red. M. Odziomek,

Bedzin 2013, s. 138 - 151.

dr Marzenna Wisniewska Nicolaus Copernicus University, Toruri

Audience «brzUCHO»
Wroctaw Puppet Theatre, Poland
Photo: Anna Celerczak
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Dla mtodych widzéw, z mtodymi widzami | For young audiences with Young audiences

Milena Bogavac

Zawsze, kiedy mysle o teotrze dla dzieci Whenever [ think of theatre for children and
i mtodziezy, okozuje sie, ze stowem, ktére youth, the word which most often crops up turns
najczeéciej przychodzi mina mysél jest ,przysztosé”. out to be: future.

Teaotr mtodego widza zowsze naokierowo- Theatre for children and youth always looks
ny jest na przysztosé. Musi byé nowatorski, towards the future. It has to be innovative as
poniewaz zwraca sie do nowych, innych, mtodych it talks to new, different, young people, the pro-
ludzi, ktorzy sq postepowi. Przysztosé lezy gressive ones, the ones who hold the future
w ich rekach. Dzi$ doskonale zdajemy sobie sprawe in their hands. Today, we are aware of the fact
z tego, ze przysztos¢ oznacza przyspieszony that the future brings accelerated technological
rozwodj technologiczny, kompletnie zmieniajg- development, entirely changing the oppearan-
cy strukture i funkcje spoteczenstwa. Nie chodzi ce and functioning of society. It does not con-
tu tylko o same osiggniecia technologiczne, cern new technological achievements only, but
ale tokze o to, w joki sposéb 6w rozwdj ksztattuje also the way it shapes our thoughts and percep-
nasze mysli i sposdb postrzegania $Swiata, tion which, again, cannot but influence modern
woptywajgc tym somym na rozwdj wspotczesne) dromaturgy. The kids of nowadays cannot be
dromaturgii. W obecnych czasach trudno zain- animated by linear narrative. They are endowed
teresowa¢ dzieci linearng fabutqg. Obdarzone with successive perception and much better equip-
sq one sukcesywng percepcjg | znacznie pedtounderstand fraogmentary narrative patterns
lepiej przystosowane do tego, aby zrozumieé which are usually referred to as post-dramatic.
modele narracji fragmentarycznej, ktore zozwy- Thinking of their generation makes me be-
Cczaoj nazywane sq postdramatycznymi. lieve that the ethical black-and-white pattern

Kiedy mysle o ich pokoleniu, jestem przekono- of old fairytales does not teach them the virtu-
na, ze klasyczne basnie z czarno-biatymi wzorcami es they can find useful in life. Knowing that this
nie nauczq ich wartosci, ktore bedq im uzyteczne thesis might sound radical, [ will try to be more
w zyciu. Mam $wiodomos$é, ze taka teza moze precise: I don’t think that children should not be
wydawaé sie radykalna i dlatego postarom sie taught that Good will overpower Evil, but I do not
doktadniej to wyttumaczyé: Nie uwazam, ze dzie- believe that Good is embodied in the sentence “and
ci nie powinno sie uczyé, ze Dobro pokonuje Zto. then they got married and lived happily ever ofter”.
Ale moim zdaniem Dobro nie zawiera sie w zdaniu: Therefore, I do not simply make theatre
2 Wzieli $lub i zyli dtugo i szczeéliwie”. for young audiences but more often with youn-

Z tego wtasnie powodu nie tworze teatru gaudiences, conceiving methodological and
dla mtodych widzow, o raczej teatr z mitodymi pedagogical (workshop- and research-based)
widzami, opierajgc go na strukturach meto- structures, which [ use in order to employ dramao-
dologicznych i pedagogicznych (praktycznych turgical and theatrical knowledge and skills and
i teoretycznych). Stosuje je po to, aby poszerzaé to encourage the young to maoke the perfor-
ich wiedze i umiejetnosci dromaturgiczne i teatral- mances they would like to watch. We moke the
ne oraz zacheci¢ mtodych ludzi, by tworzyli takie performances together, in a process based on
spektakle, jokie sami chcieliby oglgdaé. Tworzy- a fair exchange of knowledge. [ teach them theatre,
my je raozem - jest to proces oparty na uczciwe] they teach me their way of thinking, their sense
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wymianie wiedzy i umiejetnosci. Ja ucze ich teatru,
Q oni Uczg mnie swojego sposobu myslenia, poczu-
cia humoru, pojmowania Dobra, Piekna i Wspot-
czesnoéci. Kiedy kohczymy prace nad spektaklem,
to nie jestem pewna, kto byt gtownym autorem:
ja czy moi mitodzi wspdtpracownicy. Jestem
natomiast przekonana, ze nie ma to zadnego
znaczenia. Wazne jest, aoby udato nom sie
zdoby¢ widownie, wstrzgsnqgé nig, wywotaé usmiech
na twarzach, pocieszyé kogo$ lub czego$ nauczyd.

Teatr jest dla nas formqg komunikowania sie
z otoczeniemi tylko wowczas spetnia swojqg funkcje.
W zwigzku z czym uwazam, ze drugim waznym
stowem jest tu ,dialog”. W teatrze dramatycznym
akcja opiera sie na dialogu. U nas jest podobnie,
z tym, ze dialog prowadzony jest nie miedzy posta-
ciami na scenie, ale miedzy aktorami i publicz-
nosciq. Kiedy$ czwarta $ciona ograniczata gre
oktorow do ram realizmu. Obecnie, kiedy iluzja
czwartej éciony zostata zastgpiona przez ekrany,
teatr stat sie ostojg bezpoéredniego i nieogro-
niczonego przekazu. W konfrontacji z nowymi
mediami teatr przegrat bitwe z iluzjqg.
Jednoczeénie wygrat wojne o prawde. Uwazom,
ze prawda jest wspdtczesng wersjg dobra.

Ponadto sqdze, ze nie ma takiej prawdy, ktérej

nie przyswoi mtody cztowiek, jeéli przekazemy
mu jg w odpowiedni sposob.

Jest jednakze wiele ,odpowiednich sposobow”
na opowiadanie matym ludziom o wielkiej Prawdzie.
Wybieram optymistyczne sposoby dyskusji z moimi
mtodymi podopiecznymi na temat Prawdy uczqgc
ich, ze zycie jest zarowno piekne, jak i bolesne.
Jedli boli, to musi to by¢ Prawda.
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of humour, their sense of Good, Beautiful and
Contemporary. In the end, I am never complete-
ly sure who the dominant author is: I or my young
associates.What [ om sure of, though, is that this
question in itself does not bear much relevance as
long as we fill up an auditorium ond as long as we
manage to shake someone up, make someone smile,
comfort or teach someone. Therefore, we use
theatre as a means of communication with our
surroundings.

Only when it communicates does theatre
ful fil its purpose, which makes me believe that the
second important word in the story of theatre is:
dialogue. In dramatic theatre, diologue used
to keep the action going. That remains so but
is slightly modified in the way thot the dialogue
is not held between the characters on the stage
but between the performers aond the audiences.
The fourth wall used to maintain acting
within the realm of realism. Nowadays, when the
illusion of the fourth wall has been replaced with
screens, the theatre remains the last refuge of
direct and unmediated communication. Confronted
with the new media, theatre has lost the
battle against illusion. At the saome time, it has
won the war for truth. [ believe thot truth

Beautiful Dreams Have Hope
Pert Art Organization, Serbia
Photo: Sinisia Ponjevic

is a modern version of Good. Moreover, | belie-
ve that there isn’t a single truth a young person
cannot grasp if we try to tell it in a proper way.

However, there are many ,proper ways" to
tell big Truth to little people. [ choose an optimistic
way to discuss the Truth with my young associates,
teaching them that life is as beautiful as it is painful.
If it hurts, it must be the Truth. If it is the Truth,
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The Island | Aps Art, Serbia
Photo: Andrej Filev

Jedli to Prawda, to musi byé ona Dobrem. A jesli jest
to Dobro, to nie mamy powodu, aby baé sie o swo-
je zycie. W naszym zyciu, podobnie jaok w bajkach,
Dobro zawsze w koncu zwycieza. A jeéli nie? ...
To znaczy, ze to nie jest koniec!

Podczas paneli i konferencji na temat
teatru dla dzieci i mtodziezy zawsze wzdrygaom sie,
kiedy stysze okreélenie ,mtodzi widzowie” po-
wtarzone sto razy. Czego oni chcq? Jak do nich
dotrzeé?Niesqdze,zeludziezajmujgcysiezawodowo
teatrem, nawet jesli mieliby najlepsze intencje,
potrafiq odpowiedzie¢ na te pytania. Teatr dla
dzieci i mtodziezy nalezy tworzyé razem z dzieé¢mi
i mtodziezq, dlatego moja odpowiedz na te pytania
jest prosta: ,Ja nie wiem. Zopytajmy ich samych!”

Tak wtasnie postgpitom piszqc ten tekst.
Uczestnikomi warsztatow, ktéore prowadzitom
w teatrze dzieciecym Bosko Buha, byty dziewczyn-
ki i chtopcy w wieku 6-12 lat. Rozem stworzylismy
i wystawilismy krotki tekst. Mozecie go przeczytaé
i mam nodzieje, ze bedzie on dla was zardéowno
naukq, jok i zabowq.

CO LUBIE W TEATRZE
Wspodtautorzy: Andreja, Iva, Sara, Sara K., Strahinja,
Nikola, Stefan i Minja

- W teaotrze lubie dobre przedstawienial - Lubie
by¢ w teatrze z przyjaciotmil - Lubie ten moment,
kiedy zaczyna sie spektokll - Lubie szczesliwe
zakonczenial Lubie sprawiaé, by publicznoéé
zalewata sie tzomi. Lubie graé w teatrze.
- Lubie, kiedy nie ma ttoku. - W teatrze lubie brawa.
- Nie lubie, kiedy dziecko z tytu kopie w moje
siedzenie. - Nie lubie, kiedy ktos wysoki siedzi
przede mnq. - Lubie osoby na sali. - Wole aktorow!
Moj ulubiony oktor to Daniel Radcliffe. - Ale nie
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it must be Good. And if it is Good, there is no
reason to fear for our lives. In our lives, like

in fairy tales, Good always wins in the end.
And if it doesn’t? ... That means it's not the end yet!

At the panels and conferences where we

discuss theatre for children and young people
[ have a problem when | hear the term “young
audiences” mentioned over a hundred times. What
do they want? How to oaopproach them?
I don’t think that theatre professionals — however
well-meaning they might be - can give answers
to those questions. Theatre for children and young
people should be made in cooperation with them,
so my answer to what they want is clear: | don't
know but let’s ask them!

That is exactly what [ did while | was
writing this text. The particioants in the workshop
thatlled atthe children’s theatre “BoskoBuha” were
boys and girls aged 6-12. Together, we created and
staged a short text. Here you can read it and, hope
fully, find it educational and entertaining.

WHAT [ LIKE IN THEATRE
Co-authors: Andreja, Iva, Sara, Sara K., Strahinjo,
Nikola, Stefan and Minja

- In the theatre, I like good performances! - | like
being in the theatre with my friends! - I like the
moment when the performance begins! -Ilike a hap-
py end! -1 like to flood the audience with tears over
a drama. - [ like acting in theatre. - I like it when it’s
not crowded. -Inthe theatre, Ilike applause. -1don’t
like it when the kid behind me keeps kicking my seat.
-1 don'tlike it when someone tall is sitting in front of
me.-llikethepeopleintheaudience.-lpreferactors!

- My favourite actor is Daniel Radcliffe. - But you
haven'’t seen him in theatre! - But he is still an actor.
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widziates$ go w teatrze! - Ale to przeciez aktor.
- Nie lubie, kiedy aktorzy majg na sobie za duzo
makijazu. - Nie lubie skomplikowanych scen.
- Lubie popcorn w teatrze, ale nie pozwalajg mi
go jeéc. - Nie lubie, kiedy ludzie w teatrze zacho
wujq sie jok na stadionie. - Nie lubie chuliganow
i nigdy ich nie polubie! - W teatrze dla dzieci
nie lubie spektakli dla bobaséw! - A jokie spekta-
kle dla bobasoéw widziatas? W przedszkolu widzio-
tom jeden strasznie gtupi spektakl.- Musiat by¢

dla bobaséw, bo nie wyobrazam sobie, ze kto$
inny chciatby go oglgdad. - Nie lubie, kiedy niemow-
laki ptaczg w teatrze. - W teatrze lubie scene,
parter i loze! - W teatrze lubie muzyke. Mo ulu-
biony przedmiot to mikrofon. - Moge powiedziel
to do mikrofonu? - W teatrze dla dzieci musi by¢
troche dramaturgii. - Doroéli nie powinni chodzi¢
do teaotru dla dzieci, jesli uwazajg go za nudny!
- Lubie teotr lalkowy. - Lubie, kiedy wszyscy sq

- Nienawidze,
- Lubie, kiedy spektakl jest dla dziewczynek
i chtopcow. - W teatrze dla dzieci lubie
zokochane pary. - Lubie stroszne spektakle!
- W teatrze nic nie moze by¢ tak straszne jok
w filmie! - Nieprawda. - Widziatem bardzo straszne
spektakle. - Niby jokie? - Tak sie przestraszytem,
ze zapomniatem tytutu! - W teatrze lubie rekwizyty.
- Nie lubie spektakli bez przedmiotow. - To zalezy.
- Niektore sq dobre. - Spektakle bez przedmio-
tow sq denerwujqgce. - Stabe i nudne. - Nie lubie,
kiedy aktorzy zopominajq swoje kwestie. - Irytuje
mnie improwizacja. - Spektakle dla dzieci powinny
by¢ proste. - Powinny by¢ proste, ale nie kroétkie.

- Nie rozumiem, po co robi sie krotkie przed-
stawienia. - Zastanowiom sie, po co w ogodle
na nie przychodze. - Gdybym byta oktorkq, stane-
tabym na scenie i tak przywitata sie z publicznosciq!
- Gdybym byt dyrektorem teatru, zatrudniatoym
lepszych aoktorow. - Gdybym byta oktorkq, zopro-
sitabym wszystkie dzieci do udziatu w spektaklu!
- Gdybym byt aktorem, chciatbym zobaczyé jok gra-
jq dzieci. - W teatrze lubie wszystko! - Lubie wszyst-
ko, co jest w teatrze!

Milena Bogavac (ur. 1982) jest autorkg sztuk, dramaturgiem, twdrcq teatralnym,
scenarzystkq, poetkq slamowq. Pochodzi z Belgradu. Ukoriczyta studia na Wydziale Sztuk Dra-
matycznych w Belgradzie, Napisata ponad 15 sztuk, ktdre zostaty wystawione, przettumaczo-
ne i opublikowane, takze w antologiach wspdtczesnego dramatu, nagrodzone i prezentowane

naliczcych sie, miedzynarodowych festiwalach. Milena Bogavac prowadzi niezalezng grupe

teatralng Drama Mental Studio, wspdipracuje z szeregiem instytugi i organizacji, takich jak:

teatr Bitef, Center £8, Walking Theory czy Per Art.
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- [ don't like it when actors are wearing too much
maokeup! - I don’t like complicated scenes! - I like
popcorn in the theatre but they won'’t let me eat it.
- 1 don't like it when people in theatre act like
at a stadium, [ don’t like hooligans and I never will!
- In theatre for children - I don't like performances
for babies! - Which performances for babies have
you seen? - | have seen one, in the kindergarten,
a really stupid performance. - It must've been
for babies for | can’t see who else would agree
to watch it. - I don't like babies crying in theatrel
- In the theatre, 1 like the big stage, the
orchestra and the boxes! - In the theatre, [ like
music! - My favourite object is the microphone. Can
[ say itinto the microphone? - Theatre for children
has to have some drama. - Grownups shouldn’t go
to theatre for children if they find it boring! - I like
puppet theatre. - I like it when you all keep quiet...
so small children could hear us. Shhhhhhh! - [ hate
it when [ hear shhhhhh! inthe theatre. -1 like it when
a performance is for both boys and for girls.
-Intheatre for childrenllike it when thereis acouple
and love. - I like scary performances! - In theatre
nothing can be as scary as it is on film! Not true.
- I have seen a really scary performance. - Which

one? - | got so scared that | forgot its name!
- In theatre | like props. - 1 don't like pointless
performances. - Well it depends. - Some are

good. - Objectionless performances are irritating.
- They're dull and boring. - 1 don't like it when actors
forget their lines. - 1 find improvisations irritating.
-Performances for children should be simple.
-They should be simple but not short. - [ can’t see
the point of short performances. - I wonder why
[ even bothered coming. If | were an actress,
I'd come onstage and greet the audience like this!
-If 1 were the theatremanoger I'd hire better
octors! - If 1 were aon actress, ['d invite all the
children to participate! - If I were an actor, I'd like
to see children act! [ like everything in the theatre!
- [ like everything that there is in the theatre!

Milena Bogavac (1982) is a playwright, dramaturge, theatre-maker, screen writer
slam poet and cultural worker, from Belgrade, Serbia. She graduated in dramaturqy in the
Faculty of Dramatic Arts in Belgrade, and wrote over fifteen original plays which have been
produced, translated, published, included in anthologies of contemporary drama, awarded
and presented at relevant international festivals. She leads the independent theatre group
Drama Mental Studio, and collaborates with numerous institutions and organizations such
as Bitef theatre, Center £8, Walking Theory, Per.Art and others.
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Cheela Himutwe Chilala

Jezeli siegniecie do stownika, aby odszukad
stowo ,publicznoéé”, to najprawdopodobniej znaj-
dziecie takie oto definicje:
1.Grupa ludzi, ktérzy zbierajqg sie, aby czego$
postucha¢ (na przyktad koncertu), albo co$
obejrzeé¢ (na przyktad film lub spektakl);
2.Ludzie, ktérzy cos oglqdajqg, czytajq, stuchajq;

3. Grupa stuchaczy lub widzow.

Wspolnym  elementem tych definicji  jest
podziat, joki wprowadzajg pomiedzy ,wykonawcq”
a ,stuchaczem” i ,widzem”. W kontekscie teatru
pojecie to zaktada, ze publicznoéé ,biernie’’oglgda
i stucha to, co robi aktor.

Rozumienie pojecia ,widownia” ma czesto
character eurocentryczny i odnosi sie do teatru
ze scenqg konwencjonalng wraz z proscenium,
ktora, jok zauwaza Robert Lee, jest taok zaprojekto-
wana, aby zagwarantowadé dystans pomiedzy wyko-
nawcq a publicznoéciq.

Proscenium oznacza dostownie: przed scenq.
Publiczno$¢ patrzy na scene <orzez otwor w $cio-
nie> | dlatego o takim teatrze mowi sie czasem
Jjako o teatrze ze scenq na ksztatt ramy obrazu.
Oddzielenie tych odwoch obszarow ogranicza
poczucie bliskosci, ktore pojawia sie w teatrze,
gozie wszystko odbywa sie <w jeonej przestrzeni>,
szczegolnie w przypadu, kiedy jest tam takze miej-
sce na orkiestre znajoujqce sie pomiedzy scenq,
a pierwszym rzedem krzeset.

,Odzielenie” wykonawcy od publicznoéci okre-
éla sie czasem mionem ,czwartej éciany”, ktora,
jok to zauwaoza Lee, ,ogranicza poczucie bliskoéci”
miedzy wykonawcq a publicznoéciq.

W kontroscie do tradycji zachodniej typowe
przedstawienie afrykanskie charaokteryzuje sie
brokiem oddzielenia wykonawcow od publicznosci.
Oni zazwyczaj wymieniajg sie rolomi. Wasambo

1| Robert Lee, ibid

"fourth wall”
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If you look up the word “audience” in the
dictionary, you are likely to find, among others, the
following definitions:

1. A group of people who gather together to listen

to something (such as a concert) or watch
something (such as a movie or play) ;
2. The people who watch, read, or listen

to something;
3. A group of listeners or spectators;
The common thread in the above definitions

is that they draw Q line between
the "performer” and the "spectator” or ’listener”.
In the context of theatre, this concept

places the audience in the seemingly "passive”
role of watching or listening to the performer.

To a large extent this concept of audience
is Eurocentric and more suited to the proscenium
theatre, which, as Robert Lee notes, is designed
to ensure separation between performer and
audience:

Proscenium means, literally, in front
of the scene. Because the audience looks at the
stage through this ‘hole in the wall,” this theatre
is sometimes said to have a ‘picture frame” stage.
The separateness of the two areas reduces
the feeling of intimacy that'’s possible in a theatre
that’s “all in one room,” especially if there is an
orchestra pit between the stage and the front row
of seats.

The "separation” between the performer
and audience is sometimes referred to as the
which, as Lee observes, "reduces
the feeling of intimacy” between performer and
audience.

In contrast to the proscenium arch tradi-
tion of western theatre, traditional African artistic
performance is characterised by non-separation
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Were, profesor teatru Uniwersytetu w Nairobi
(Kenia) uwaza, ze najbardziej odpowiedni termin
okreélajgcy ,widza” moéwi o nim joko o osobie,
ktora jest zarowno widzem jok i aktorem. Kurt
Huwiler, Europejczyk odwiedzajgcy Afryke, tak opo-
wiada o swoim pierwszym doéwiadczeniu afrykan-
skiego spektaklu w wiosce w ZimbobweQ: »e s WSZYSCY
wystepowali. Nie byto obserwatoréw.”

Uktad przestrzeni teatralnej z proscenium
zaoktada wydzielenie osobnych miejsc dla oktora
i publicznosci, natomiast przestrzen teatru afry-
kanskiego tworzy bliskoé¢ aktora i widza. Kenijski
naukowiec, powiesciopisarz i dramaturg, Ngugi
wa Thiong’o, wypowiada sie o dramacie afrykan-
skim w taki sposébs: ,oztuki nie byty wystawiane
w specjalnych budynkach przeznaczonych do tego
celu. Mogty byé przedstawione w dowolnym migj-
scu — wszedzie tam, gdzie tylko mozna byto znalezé
,pustq przestrzen...”.

,Pusta przestrzen” byta kotem, o ktorym Plastow
moéwi joko o ,formie demokratycznego kregu"4.
W moim artykule Afrykariska narracja oralna joko
sztuka dramatyczna (The African Oral Narrative
as Dramatic Art) omawiom szczegotowo przestrzen
i dynamike w tradycyjnym afrykanskim przedstawie-
Nniu-:

Tradycyjne afrykariskie przedstawienie zwykle
nie ma <czwartej sciany>: nie ma tu kategoryczne-
Qo podziatu na wykonawce | publicznosc. Wszystko

between the performer and audience. Typically,
in the traditional African context, an artistic perfor-
mance would have the "performer” and "audience”
interchanging roles. Wasambo Were, o professor
of theatre at the Nairobi University in Kenya, argues
that the most appropriate term for this phenome-
nonis “spectactor” - a person who is both spectator
aond actor. Hence, Kurt Huwiler, a European visitor
to Africa, says of his first experience of an African
artistic performance in a Zimbaobwean \/|H09@2:
"...everyone performed. There were no onlookers”.

Just like the proscenium arch design
facilitates the separation of performer and
audience, the Africon performance space
is intended to facilitate intimacy and non-se-
paration between performer ond audience.
Kenyan scholar, novelist and playwright, Ngugi
wa Thiong'o, says of traditional African drama’:
"This drama was not performed in special buil-
dings set aside for the purpose. It could take place
anywhere —wherever there was an ‘empty space’...”

The "empty space” was a circle, or what
Plastow refers to as the “democratic circle-form”*.
My article, The African Oral Narrative as Drama-
tic Art, sheds more light on the traditional African
performance space and dynom|cs5:

Traditional African performance art tends
to have no "fourth wall”: there is no strict
distinction between performer and aqudience

Tree/Boom/Umthi | Magnet Theatre, South Africa
Photo: Mark Wessels

2| Kurt Huwiler, Musical Instruments of Africa. Gweru, Mambo Press, 1995, p 20
3| Ngugi wa Thiongo, Decolonising the Mind: The Politics of Language in African Literature. Nairobi, East African Educational Publishers,

1986, p 37
4| Jane Plastow, op cit, p 45

5| Cheela F K Chilala, “The African Oral Narrative as Dramatic Art: Characteristics and Dynamics” In, Zango: Journal of Contemporary
Issues, Volume 26, No 16 (2006/7), 52-58. Lusaka, UNZA Press, 2009, p 54
6| Mineke Schipper, Theatre and Society in Africa. Johannesburg, Ravan Press, 1982, pp 11-12
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Ozieje sig <w kole>. Szczegdlnie na wsi publicz-
nosc¢ zwykle zbiera sie wokot wykonawcow, ktorzy
arajq ha planie kota. Jest tez <sciezka> wérod pu-

blicznosci, po ktérej aktorzy wchoozq i wychoozq.”

6Mineke Schipper wyjaénia to w sposdb nastepu-
jacy’:

Spektakl, prezentacja, to wydarzenie total-
ne, w ktorym biorq uodziat wszyscy. Mowiq, grajq,
wyklaskujq rytm, tariczq, Spiewajq refren. W czasie
przedstawienia reagujq pozytywnie | negatywnie.
Wiozowie to krytyka na Zywo. Kazdy jest mocno
zaangazowany w przedstawienie...

Mimo, ze istniejq wyrazne roznice miedzy
umiejscowieniem widowni w tradycji zachodniej
i ofrykorskiej, to obydwie te tradycje przyznajq,
ze w przedstawieniu zowarty jest jokié rodzoj

Patchwork | Pilow Fort Productions, South Africa
Photo: Merryn Carver

,2diologu” pomiedzy widzem i aktorem. W tradycyjnym
konteksécie afrykanskim diolog oznacza bliskoéé
publicznosci i wykonawcédw, a takze wymiennoéé
ich rol, zaé w kontekscie zachodnim odnosi sie
on racze] do tego, w joki sposdb publicznosé
wchodzi mentalnie w interakcje ze spektaklem.

Zachodnie pojecie dialogu aktor-widz wyrazo-
ne zostato przez Carasso’/: ,...w teatrze dialog nie
oznacza jedynie gry w sztuce, to réwniez oglgdanie
sztuk. Aby stac sie teatralnym koneserem trzeba
nauczy¢ sie dostrzegania roznicy pomiedzy pracg
nad spektaklem, a spektaklem gotowym, aby moc
oceniaé wartoéé przedstawienia.”

Meyerhold uwaza, ze publicznoéé to ,wspdt-
oktorzy” i ,wspottwércy”. I to nie w znacze-
niu  afrykanskiego  spektoklu  odgrywanego
w kregu, ale za sprawq tego, ze mentalnie wchodzqg
w interakcje ze spektoklem8:

ond much of it is performed "in the round’.
Usually, especiolly in the villoges, the audience
gathers around the performers, who are left with
a circular space to perform from, although o "path”
is left for entry and exit through the audience.

Mineke Schipper explains it this vvoyé:

The performance, the presentation,
is a total event in which all those present take
poart, whether by narrating or making music,
by clopping in rhythm or by Jdancing
or singing refrains. Throughout the performance
there are favourable or unfavourable reactions,
the spectators functioning as immediate critics.
Everyone is closely involved in the performance...

While there is a distinct difference in audien-
ce placement between the western and African
traditions, both recognise the fact that a perfor-
mance involves a form of performer-audience
"dialogue”. However, while in the traditional
African context dialogue means intimacy between
the performer and audience and interchangeability
of the two roles, in the western context it relates
more to how the audience mentally interacts with
the performance.

The western concept of performer
-audience dialogue is reflected in the words
of Carasso’: ”...in a theatre, dialogue does not
only mean to act in a play but also to watch plays.
In order to gradually become on informed
audience member and critic one needs to learn
to differentiate between a theatrical work and
a particular production, to be able to make
judgments about performances.”

Meyerhold considers the audience
as "co-performers” or "co-creators”, not in the
sense of the African circle-space performance,
but by virtue of the fact that they mentally interact
with the performonceS:

The theaotre brings together Jdiverse
artists from various Jdisciolines to work on
a common project, united above all by a single aim:
to create images that will oppear in the audience-
s perception. In a very real sense the work of art
created in the theatre — the performance — does
not actually come into being on the stage but rather
in the minds of the audience. The members
of audience therefore become co-performers
or co-creators [...] of the production. The actors
poresent something to him on the stage which is
then completed in his own mind, in his imagination.
This is the specific way in which theatre operates,

7| Jean-Gabriel Carasso, “Identity and Dialogue” In: John O'Toole and Kate Donelan (Eds.), Drama, Culture and Empowerment, 190-193.

Brisbane, IDEA Publications, 1996, p 193

8| Quoted by Christel Hoffmann and Petra Fischer, “Dialogue between Performers and Spectators’ In: Wolfgang Schneider (Ed.), ASSITEJ

2002/2003, 101-102. Adelaide, Douglas Press, 2003, p 101
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Teatr gromadzi roZznych artystow oziatajqcych w
rozmaitych obszarach sztuki przy pracy nad jeo-
nym projektem. tqczy ich wsopdlny cel: stworze-
nie obrazow, ktore pojawiq sie w percepcji widzao.
W bardzo realnym znaczeniu ozieto sztuki
teatralnej - spektakl - nie roozi sie na scenie,
ole w umystach wiozéw. Dlatego tez widzowie
stajq sie wspdtwykonawcaomi i wspdttworcami |(...)
spektaklu. Aktorzy przedstawigjq cos na scenie,
o potem dopowiadomy sobie reszte w myslach,
w naszej wyobrazni. To jest witasnie specyfika,
esencja sztuki teatru.

Nie bylibydmy dalecy od prawdy twierdzqc,
ze podczos gdy diolog aktor-widz w tradycji
zachodniej polega w duzej mierze na mentalnej
interakcji publicznosci z fizycznym przedstawieniem,
to w tradycji afrykonskiej dialog nie jest jedynie
mentalny, jest takze fizyczny. Ogdlnie rzecz biorqc,
publicznoé¢ afrykanska reaguje bardziej zmystowo
niz publicznoé¢ zachodnia: klaszczgce, komentujgc,
Smiejqc sie, prezentujqc takze inne gtoéne reakcje
emocjonalne. Nie ma tu znaczenia czy publicznosé
sktada sie z dzieci, mtodych ludzi czy dorostych.

Podczas podrézy po Europie zouwazytem,
ze publiczos¢ dziecieca reaguje bardziej zywiotowo
niz doroéli. Wydaje sie, ze brak reakcji fizycznych
ze strony dorostej widowni nie wynika z ich natury,
ale wychowania. Jest to rodzaj zachowania, ktéry
jest pielegnowany w ludziach w miare jok dorastajqg.
Z drugiej za$é strony, afrykanska publicznoéé
reaguje fizycznie na spektakle bez wzgledu
na to w jakiej przestrzeni sq one grane. Inaczej
mowigc, nawet jezeli majq do czynienia z przestrze-
niq teatrueuropejskiego, to Nnigdy nie siedzq ,cicho”.

Charokter odbioru przedstawienia przez
publicznoéé afrykanskg w duzej mierze wyni-
ka z tradycji gronia w demokratycznym kregu.
Pojecie widowni, ktéra reaguje na spektokl jedynie
mentalnie jest obca kulturze afrykanskie;.

Cheela Himutwe K Chilala (PhD) wyklada dramat i literature
na University of Zambia (UNZA) w  Lusace, Jest pisarzem, poetq i drama-
turgiem,  laureatem  wielu  nagréd.  Prezentuje i publikuje prace  naukowe
na calym Swiecie. Jest przewodniczgcym  ASSITE)  Zambia, byt czlonkiem
Komitetu  Wykonawczego ~ ASSITES  International  (2002-5) i jego wiceprzewod-
niczgcym  (2005-8). Chilala  dziata obecnie w Zarzqdzie [ITYARN (International
Theatre for Young Audiences Research Network) i jest koordynatorem Creative Arts Centre
Uniwersytetu Zambijskiego.

Tree/Boom/Umthi | Magnet Theatre, South Africa
Photo: Mark Wessels

THE ANNUAL MAGAZINE OF ASSITEJ 2014

as it creates performances for an audience
through its art.

We would not be far from the reality,
therefore, if we said that, while performeraudience
dialogue in the western tradition is largely the
audience’s mental interaction with the physical
performance, in the Africon tradition the
dialogue is more than just mental: it is also physical.
Generally speaking, African audiences are more

physically responsive to performances than
western ones: they respond with clopping,
commentaries, laughter and other audible

emotional responses. This is the case whether the
audience is made up of children, young people or
adults.

During my travels in Europe, however,
[ have noticed that, generally, European child
audiences are more responsive to theatre
performances than adult audiences. [t would
appear therefore that the lack of physical
response to play performances by adult audiences
in Europe is not a product of nature but rather
of nurture; it is o form of audience behaviour
cultivated as one grows. On the other hand,
Africon audiences exhibit physical response
to performances regardless of the performance
space. In other words, even in the western-type
proscenium arch set-up, African audiences are
never “quiet”.

The responsive nature of the African
audience is largely ottributable to the tradi-
tion of performances in democratic circle-form
which allows for the “spectactor”. The concept
of an audience whose only interaction with
a performance is mental is alien to the African
context.

Cheela Himutwe K Chilala (PhD) is a dama and literature
lecturer in the University of Zambia (UNZA) Great East Road Campus, Lusaka, Zambia.
He is a published writer and poet and award-winning playwright. He has
presented scholarly papers and been published in various parts of the world. He Is
the President of ASSITE] Zambia and has served as a member of the Executive Committee
of ASSITE] (2002-5) and Vice President (2005-8). Chilala serves on the board of ITYARN
(International Theatre for Young Audiences Research Network) and also coordinates the Uni-
versity of Zambia Creative Arts Centre.
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Lola Lara
Translation: Jil Rodd

Kreowanie nowej publicznoéci jest jednym
z gtdbwnych celéw polityki kulturalnej Hiszpani
i, jak sqdze, réwniez innych krajéw. Jednak somo
okreélenie celu nie oznacza, ze wiemy co zrobic,
zeby go osiggnqgd.

Sprawa ta w przypadku teatru dla dzieci
wymaga przyjecia odpowiedniej perspektywy.
Z jednej strony mozna pomyélel, ze ten rodzqj
teatru nie wymagao okresélonej polityki ksztattowa-
nia nowej publicznoéci, poniewaz z natury rzeczy
wcigz pojowiajg sie nowi widzowie. Jedne dzie-
ci dorastajq i nowe dzieci pojawiajq sie w teatrze.
Momy do czynienia z ciggtym naptywem widzow.
Bieda, niebezpieczenstwo wykluczenia spoteczne-
go, przymusowa praca dziecka, wojny, powotanie
do wojska, katostrofy... Wszystkie te okoliczno-
$ci prowadzq do sytuacji, w ktérych dzieci cierpiqg
w dwojnasodb. Z jednej strony jest to bezpoéred-
nie odczuwanie krzywdy, a z drugiej pojawiajq sie
wtérne traumatyczne doéwiadczenia, ktére okreélg
charakter przysztej egzystencji dzieci.

W sytuacjach, w ktérych nie sq zaspoka-
jone podstawowe potrzeby cztowieka, trudno jest
myséle¢ o kulturze. Pytonie, czesto powtarzane
w czosach najwiekszego kryzysu ekonomicznego
w $wiecie kapitalistycznym, brzmi nastepujgco:
czy kultura jest luksusem? Na pewno niel Wspar-
cie duchowe jest szczegolnie potrzebne
ludziom w trudnej sytuacji materialnej. Wspdl-
ne uczestnictwo w rytuole spektaklu, wspdlne
emocje, wzruszenia, wspdlne rozmysélania sq
najsilniejszymi ogniwami spajojgcymi spoteczerstwo
w czasach, kiedy ,kazdy cztowiek zyje dla siebie
samego”. Przezycie estetyczne, etyczne doéwiad-
czenie pracy, efekt wysitku, artystyczny przekoz
za pomocqg symboli tego, co mogto przydarzy¢ sie
nom wszystkim - to wszystko doje nam kulturao.

Kultura nakierowaona na dzieci i mtodziez jest
wartoséciq dodang, ktéra pojowia sie w chwilach
petnej otwartosci tych mtodych ludzi, w chwilach,

THE ANNUAL MAGAZINE OF ASSITEJ 2014

The creation of new audiences is a stated
aim of the cultural policies in Spain and, | believe,
in other countries as well. However, once the aim
has been established, they are often unclear about
how to act to achieve it.

This acquires a special perspective in theatre
for children. On the one hand, we may think that this
type of theatre does not need policies for creating
new audiences because the members of these
audiences are constantly being renewed for
merely chronological reasons; children grow up,
they become young people and adults and new

children turn up at the theaotres. There s
a continuous flow of spectators. Poverty,
population at risk of social exclusion, child
labour, wars, boy ond girl recruits, natural

disasters...moke up o scene in which the chil-
dren are doubly harmed: by the immediate harm
they suffer from these circumstances and by the
ofter effects of the traumatic experiences that,
if nobody does anything to remedy them, will
determine a character and a way of being in the
world.

In such circumstaonces where they lack
the basics, it is difficult to think aobout culture.
The recurrent question in these times during the
greatest economic crisis of the capitalist world:
is culture a luxury? Definitely not; feeding the
spirit becomes much more necessary when material
resources are scarce. Sharing between equals
the ritual of a stoge performance, feeling emotion,
being moved or reflecting on it in o group is the
best glue for social cohesion in times of “every man
for himself”. The aesthetic experience, the ethical
experience of the work, the result of the effort,
the artistic symbolization of things that could
haoppen to each of us human beings; this is what
culture contributes.

Culture for children’s and young people’s
audiences is all that plus the odded value of
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kiedy w znacznym stopniu porzqdkujemy sposéb
postrzegania siebie, $wiata iinnych. Najlepszqg stro-
tegig tworzenia nowej publicznoéci jest strategio
oparta na zasadzie rownosci i przyciggajgca sze-
roki margines wykluczonych ze strefy oddziatywa-
nia kultury. Margines istniejqcy zaréwno w $wiecie
wysoce rozwinietym, jok i w najbiedniejszych kra-
jach.
Publicznos¢, ktéra jest przewodnikiem artysty.
Swiodomoéé i mqdroéé publicznosci jest czynni-
kiem pozytywnym, ale moze rowniez mie¢ reperku-
sje negatywne. Szukanie porozumienia z publicznos-
ciq, ktorej doswiadczenia sq niezwyktego kalibru
i rozniq sie od przezyé artystow, ktérzy przed nig
wystepujq, jest niewqtpliwie pozytywne. Niekwestio-
nowanym faoktem w teatrze mtodego widza jest to,
ze artyéci to dorodli, a publicznoé¢ skiada sie
z Jdzieci. Ale jezeli bedziemy opiera¢ hierarchie
na kryterium wieku, to bedzie to juz czysta ideolo-
giao. Naoatomiast jezeli wyjoziemy z zatozenio,

ze dorosty nie musi przez caty czas uczyé dzieci,
jezeli przyjmiemy, ze obie strony mogq sie uczyl
od siebie nawzajem, jezeli zobaczymy w dziecku
osobe o innej wrazliwoéci i inteligenciji, ale nie gor-
szejniz nasza, to wiedza widza stanie sie naszym
najlepszym przewodnikiem, bez ktérego nie bedziemy
mogli

sie obejst. Jezeli jednok potraoktujemy
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addressing people in a moment of total openness.
The moment in which to a great extent we organise
the way we perceive ourselves, the world and other
people. The best policy for creating new
audiences must pass through a policy that
pursues equality and ottracts the huge pockets
of the culturally excluded, which exist in both the
developed world and in the poorest countries.

The audience that guides the artist.

Awareness and knowledge of the audience
is positive, but this can also lead to a negative
aspect. Seeking respectful communication with
with  some members of the audience who
are in a vital moment that is different from thaot
of the artists who are working for them is positive.
[tis a fact that the artist is an adult and the member
of the audience is a child, but if we establish hie-
rarchical levels based on age, then that is pure ide-
ology. If we start off from the idea that the odult
does not have to educate the child at all times, if we
accept that learning can flow in both directions,
if we see the child as a person with an intelligence
and sensitivity that are different but not inferior...
knowledge of the audience is an indispensable
guide. However, if we see the child as an odult in
the making, if we insist on unloading our certainties
onto his back, if we close our eyes to the chil-

Mysle, ze teatr jest po
to, aby dawaé ludziom
szczescie. [ tez po to,

aby czego$ wymagad.
Mahiro Kobayashi,

lat 10, Japonia

Audience La Baracca - Testoni Ragazzi, ltaly
Photo: Matteo Chiura
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dziecko jako przysztego dorostego, jezeli bedziemy
usilnie obarczac je naszymi poglgdami, jezeli nie be-
dziemy chcieli uzna¢ punktu widzenia dziecka, ktory
byt kiedy$ i naszym udziatem, to bytoby nawet
lepiej, gdybysmy byli zupetnie nieswiadomi widza,
do ktérego sie zwracomy. Bytoby lepiej, gdyby
artysta podgzat za wtasnym impulsem twérczym,
prawdq ekspresiji; bytoby lepiej dla artysty, gdyby
zapomniat o tym ,dla” (teatr dla dzieci) i skoncen-
trowat sie na ,0d”. Bytoby to wyraznym znakiem,

ze pracuje uczciwie, poniewaz jego posto-
wa odzwierciedla ludzkq troske i pragnienie,
aby podzielic sie nig z innymi ludzmi. Jezeli

w ten sposob uswiadomi sobie, ze ci inni ludzie
to jednoczeénie chtopcy, dziewczynki i mtodziez,
zyjqcy obok niego, to oznaczal bedzie, ze odkryje
sztuke performatywnq dla dzieci i mtodziezy.
Publiczno$¢, ktéra jest przewodnikiem promo-
tora.

Nabieram coraz wiekszego przekonania,
ze dobrym promotorem kultury nie jest osobao,
ktora wybiera najlepszy progrom, aole ta, kto-
ra przycigga najlepszg publicznoéé. Nie chodzi
mi tu o dokonywanie wyboru publicznosci pod wzgle-
dem jej jakosci, ale o nakierowanie maksymalnego
wysitku na stworzenie jok najlepszego kontaktu
miedzy publicznoéciq i wydarzeniem artystycznym.
Przystosowanie do odpowiedniego wieku, staranne
przygotowanie catosci, zwracanie uwagi na mozli-
wosci percepcyjne - te warunki muszq by¢ spetnio-
ne, aby ten dramatyczny, liturgiczny rytuot przyniost
pozqdane efekty. Opracowanie dobrego progro-
mu to jedynie potowa sukcesu. Réwnie wazne jest
przyciggniecie publicznosci i zdobycie jej zaintere-
sowania. Nie ma sensu przedstawianie najwspanial-
szych spektakli, jezeli nie potrofimy zainteresowad
nimi publicznoéci, a takze jezeli nie potrafimy stwo-
rzy¢ jej warunkow umozliwiajgcych petny odoidr
spektaoklu. Dziecieca publicznoé¢ jest niezwykle
zZroznicowona | niczym nieograniczona w  wyro-
zoniu swoich opinii. Nie ma nic bardziej bolesne-
9o niz widownia, ktéra nie jest zainteresowo-
na tym, co dzieje sie na scenie. Wszyscy wiemy,
ze Jdziecieca widownia znudzona spektaoklem
moze byé bombq zegarowq, ktéra wczesnie]
czy pozniej wybuchnie. Za takie katostrofy
obwinia sie artystéw, ale sprowy majg sie nieco
inaczej. Najwspanialszy spektakl dla najmtodszych
widzéw moze okazalé sie katostrofq, jezeli jest
pokazywany w miejscu nieprzystosowanym do tego
celu. Na przyktad, jezeli cata sala jest zastawione
krzestami i nie ma tam wolnej przestrzeni. Ryzyko-
wny spektakl zaproponowany mtodziezy moze
zakonczyé sie aktami wandalizm, o ile zostanie
ona na wstepie wprowadzona w problematyke
spektaklu w sposdb, ktory pomoze jej zrozumiel
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dish gaze that we ourselves had in times gone by,
it would be better if we were completely unaware
of the audience we are addressing. It would be
better for the artist to attend to his own creative
impulse,hisexpressivetruth;itwouldbebetterforhim
to forget the preposition “for” (theaotre for
children) and concentrate on the “from”. That
would mean that his work is at least honest since
it reflects his concerns as a human being and his
desire to share them with his fellow men. If in that
way he comes to realise that his fellow men are
also the boys, girls and adolescents who are his
contemporaries in time, he will have discovered the
performing arts for children and young people.
The audience guides the promoter.

[ am increasingly more convinced that
the good cultural promoter is not the one who
chooses the best progromme but the one who
attracts the best audience. | om not
referring to making a quoalitative selection of
its members but to dedicating his maximum
effort to fostering the best communication
between the audience and the artistic event.

Adjusting to the suitable ages, taking care
of the exhibition conditions, keeping an eye on
capacity limits; these are necessary conditions for

the liturgical draomatic ritual to be effective.
Designing o good progrom is only half
of the job. Attracting the public aond

catching its interest is equally essential. There's
no point in presenting the best creations if we
cannot interest the public in going to see them
or we are not capable of creating the conditions
for the audience to enjoy them to their full extent.

The child audience is extraordinarily diverse
aond  extroordinarily free to express its
opinions. There is nothing more devastating
than an audience that is not interested in what
is happening on the stage. And we all know that
a child audience detached from the stage can be
a time bomb that sooner or later will go off. What
happens is that the artists are usually blamed
for this disaster, but that is not completely true.

The best theatre show for early childhood
may turn out to be a disaster if it is shown
in an unsuitable place or if the patio is crowded with
seats. A risky proposal for adolescents can turn
into an act of vandalism if they have not previously
been given information that will help put what they
are going to see into context.

We must not place all the responsibility on
good artistic judgement. The promoter is at least
jointly responsible.

There are two occasions that [ still remember
clearly. One refers to o performance of the play
El gallo de las veletas, by the Spanish company




Mia | Theatre Company Ultramarinos de Lucas, Spain
Photo: Borja Ramos
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przekazywane treéci. Nie wolno nam przerzucié
catej odpowiedzialnoséci na pozytywne opinie
innych osdb o walorach artystycznych dzieta.
Odpowiedzialnoé¢ za wiasciwy odbior spektaklu
zawsze w duzym stopniu lezy po stronie promotora.
Pamietom doktadnie dwa wydarzenia. Jedno z nich
ma zwigzek ze sztukq El gallo de las veletas
wystaowionq przez hiszpanski teatr La Canicao.
Byto to niezwykte przedstawienie ze wzgledu na to,
ze zastosowano w nim audiodeskrypcje. Na widowni
byty dzieci normalnie widzgce, dzieci niedowidzg-
ce, a nawet zupetnie $lepe. Pod koniec spektaklu
niewidzqgcy chtopiec zapytat maome, kiedy spektakl
bedzie grany jeszcze roz. Mama odpowiedziata,
Zze to juz byt ostatni raz (w rzeczywistoéci byt
to jedyny dzien, kiedy spektokl grono z audio-
deskrypcjq). Wzruszytam sie widzgc rozczarowanie
chtopca i tzy w jego niewidzgcych oczach. Zdzi-
wienie matki wobec nieoczekiwanej reakcji syna
zrobito na mnie taokze ogromne wrazenie.

Druga anegdota ma zwigzek z performa-
tywnym czytaniem sztuki Mia Amaraonta Leyva
W opracowaniu scenicznym Jorge Padina. Tym razem
byta to publicznoé¢ typowa dla okresu Swigt Bozego
Narodzenia, czyli rodziny, ktére udaty sie z dziet-
mi do teotru z okazji przerwy éwigtecznej. Jeze-
li kto$ nie zna tej sztuki to wyjaénie, ze w bardzo
przekonujgcy, mqdry i delikatny sposdb opowio-
da ona o przemocy w rodzinie. Z mieszczanskiego
punktu widzenia, oczekujgcego od teatru rozrywki,
nie jest to wcale bozonarodzeniowa tematyka.
W  pewnym momencie zaczetom sie obawiad,
ze rodzice oburzqg sie i zabiorq dzieci z teatru.
Nie jestem pewna, czy tok by sie nie stato,
gdyby dzieci nie zoczety powoli wstowaé z krze-
set i siada¢ w przejsciach. Chcioty lepiej wszystko
widzie¢! Najpierw jedno dziecko, potem drugie
i nastepne... Pod koniec jokies dwadziescioro
dzieci siedziato na podtodze i chtoneto spektakl
catymi sobqg. Ponownie mocno zdziwieni rodzice.
Zadna z tych sytuacji nie miatoby miejsca, gdyby
artyéci i promotorzy nie wzieli pod uwage publiczno-
&ci, nie skupili sie Na jej roznorodnoéci, nie poéwie-
cili uwagi indywidualnym przypadkom i nie uznali,
Ze publiczno$é ma wiele do powiedzenia.

Lola Lara Dziennikarka,  absolwentka Universidad Auténoma de Barcelo-
na. Od korica lat 80. zajmuje sie publicystykq kulturalng, piszqc gldwnie o kulturze
i teatrze dla dzieci. Publikuje reqularnie w  El Pais | (uadernos de Pedagogia.
0d 10 lat jest jednym z dyrektordw Teatralii, miedzynarodowego festiwalu sztuk performa-
tywnych dla dzieci odbywajqcego sie w okolicy Madrytu.
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La Canica. This was an  extroordinary
performance since it was accompanied by audio
description for the visually impaired. The audience
included children who could see, others with
sight problems and even some who were blind.
At the end, a blind boy asked his mother when
they were going to perform the play again and his
mother told him that that wos the last day (in fact
it was the only day that it had been performed with
audio description). | was moved to see the little
boy’s disappointment and those blind eyes full
of tears. Observing the mother’s surprise at her
son’s unexpected reaction had a profound effect
on me.

Another anecdote refers to the dromatized
reading of the play Mio, by Amaranta Leyva,
staged by Jorge Padin. On this occasion the
audience was typical of the Christmas season;
that is, families who took their little ones to the
theatre as part of the holidays. For those who
don't know it, the play deals in an intelligent,
convincing and sensitive way with the drama of
domestic violence. Not a very Christmassy subject if
you judge it from the bourgeois point of view that
the theatre should just entertain. At one time [ was
afraid that the adults would take their children out
of the theatre in indignation. I'm not sure if that
would have happened if the children hadn't got
up from their seats little by little to sit in the aisle.
They wanted to be able to see better! First one,
then another...oand another. At the end of the
reading some twenty children were sitting on the
floor all five senses fixed on the stage. Once again.
Surprised parents.

None of this could happen without taking the
audience into account, without contemplating
it in all its diversity, without considering its singular
circumstances and without admitting, as promoters
or as artists, that it has a lot to say.

Lola Lara A journalist graduated from the Universidad Autdnoma de Barcelona. Since the
end of the eighties | have specialised in cultural journalism: specifically in the area of theatre
and culture for children. [am a reqular contributor to the £1 Pais newspaper and the Cuadernos
de Pedagogia magazine. For the last ten years | have been a member of the team of directors
of the international performing arts festival for children, Teatralia, which is held in the region
of Madrid.
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Rozmowa z Uwe Heinrichem, rezyserem Junges Theater w Bazylei | A conversation with Uwe Heinrich, director of the “Junges Theater” Basel

Stefan Fischer-Fels
Translation: Roy Kift

Uwe Heinrich od 14 lat pracuje joko rezyser,
edukator teatralny i dramaturg Junges Theater
w Bazylei. Spektakle tego Teatru odnoszq sukce-
sy na catym swiecie. Na Festiwalu Shéxpir-Festival,
Miedzynarodowych Spotkaniach Teatralnych w Linz
w2013 roku, Mtody Teatr przedstawit Poranek
Simona Stephensa w rezyserii Sebastiana Nublinga,
jednego z najbardziej znanych rezyseréw niemieko-
jezycznego teatru. W spektaklu wystepuje szesciu
mtodych aktorow.

SFF: Jaki jest Junges Theater dzisigf?

UH: To zupetnie normalny teatr. A doktadniej: wysta-
wiamy spektakle, ktore spetniajg zadania zwyktego
teatru. Jednak nasi aktorzy nie sq zwykli. Posiadajg
zalety, ktérych zazdroszczq im inni aktorzy; niekto-
rzy nawet pytaojqg, jok oni to robiq.

SFF: Czy mowisz o mtodych aktorach, ktorzy wyste-
pujq w waszych spektaklach? W joki sposob z nimi
pracujecie?

UH: Nojwazniejsze to wyobrazi¢ to sobie, Zze jest
to system dwupoziomowy. Zanim zaczniemy rozma-
wia¢ o spektaklach, nalezy najpierw opowiedzieé
o ,niewidzialnej” przestrzeni kurséw teatralnych,
na ktore mtodzi ludzie w wieku 14 - 24 lat uczeszczao-
jq co tydzien przez caty rok, aby nauczyé sie pod-
staw aktorstwa. Sq to zajecia dwugodzinne.

SFF: Czy wybierasz swoich aktorow wtasnie sposrod
tych kursaontow?
UH: Tok. Ale najpierw muszq nauczyé sie ,bycia”
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Uwe Heinrich, born 1965, studied theatre-in-
education at the University of the ArtsinBerlin. Since
2000 he has been the director, theatre-in-education
worker and dramaturge at the "Junges Theater”
in Basel. Shows produced by the "Junges Theater”
have proved a huge success all over the world.
At the Shaxpir-Festival / International Meeting
in Linz 2013 the theatre presented Morning
by Simon Stephens, under the direction of Sebastion
Nubling one of the most sought-after directors
in  German-speaking theatre. The production
featured six young people on stage.

SFF: Uwe Heinrich, what is the "Junges Theater”
Basel up to at the moment?

UH: Perfectly normal theatre. To be more precise:
we're putting on productions which fulfil normal
theatre functions. Our actors, however, are any-
thing but normal. They have a quality envied by
quite o few outside actors, some of whom even ask
how they manage to do it.

SFF: You're talking about the young people
acting In your productions. How do you work with
them?

UH: It is vital to imagine the “jtb” as a two-tier
system. Before we even begin talking
about productions we have to speak about
the huge ’invisible” area of theatre courses
where young people between the ages of 14
and 24 devote two hours a week for a whole year
to studying the basics of acting.
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na scenie. Starom sie znajdowaé zagadnienia SFF: Do you pick students from these courses for
i tematy, ktore chcieliby pdzniej podjgé w teatrze. your productions?
Poprzez improwizacje uczq sie przedstawial UH: Yes. But beforehond they have to learn
na scenie swoje postawy i opinie. Wchodzqgc na to present themselves in the courses. | try
niq stojq sie twércaomi postaci, ktére odgrywajq. to find themes with them which they are
Czasami posuwomy sie do uzycia podmiotowego interested in  tackling in a theatrical man-
,ja". Duzo czasu poéwiecamy na zgtebianie elemen- ner. Through improvisations they then learn
téw alienacji i zawsze pracujemy ,na zewnqtrz”, to present their aottitudes ond opinions on sta-
biorgc grupe za punkt wyjscia. Nie chodzi o to, ge. They appear on stage as the creators
zeby Fabion stangt na scenie i powiedziat: ,Jestem of their own characters. This con go as far as
Fabian, mam 16 lat, wychowuje mnie dwoch ojcow”, using the subjective ,I”. But we also work o lot
ole zeby nao tej scenie stangt Oscar i powiedziat: with elements of oalienation and always work
,2Jestem Fabian, mam 16 lat, wychowuje mnie dwoch from the group outwards. It is not the case that
ojcow”. Chodzi tu o wyjécie na scene z jasno okre- Fabion stands on stage and says "I om Fabian,
$lonym ,jo” i odegranie swojej roli. Méwie tu o 50, I am 16 years old and have two fathers” but
a nawet 60 mtodych ludziach biorqcych udziat that Oscar stands on stage and says "I am Fabian,
w czterech roznych kursach. Na zaokohczenie roku I am 16 years old and have two fathers”. The aim
kazda grupa wystawia odlotowy kolaz sktadajgcy is to be able to stand on stage with a complete
sie ze scen, w ktérych wypowiadojg swoje opinie “I” AND to play a character. I'm talking about 50 to 60
na okreélone tematy. young people in four different courses. At the end
of each year each course presents a crazy collage
SFF: Czy w tym tkwi sekret niezwyktej sity ich obec- of scenes containing their opinions on a specific
nosci na scenie? theme.
UH: Tak. Na pewno ma to takze zwigzek z ich zaan-
gazowaniem. Nie chodzi tu o magiczng transformo- SFF: And is that the secret behind their power-
cje, ale o koncepcje bycia sobq na scenie. Wiekszoé¢ ful presence as actors Iin your productions?
mtodych ludzi pojawia sie U nas z przekonaniem, UH: Yes, but this also surely has something to do
Ze bedq odgrywal jokg$é wczeéniej stworzong with their stage commitment. This is not about
postac. My pracujemy nad tym, zeby dac te site, magic transformation but about concepts of being
ktéra pozwoli im pokazoa¢ ich samych i zbudo- oneself on stage. Most young people arrive with the
waé postaé, ktéra jednoczeénie bedzie ich ,ja”. idea that they are going to play o written character.
Uczymy ich pewnoéci siebie, tak aby poradzili sobie We work on giving them the confidence to present
stojqc przed stuosobowq widowniqg sktadajgcq sie themselves and develop a character which also
w wiekszoséci  z ich réwnieénikow. Zowsze zaczy- happens to be ,1”. We give them the self-confidence
namy prace od propozycji , ktore dostarczajg nom to enable them to be able to survive in front
ci mtodzi ludzie. Tak dtugo nad nim pracujemy, of an audience of 100, most of whom are the same
az koniec kohcow nikt z nas nie pamieta, joki byt age as they are. We always start with material
pierwowzor. provided by the young people. Some of this is then
worked on so much that in the end they don’t even
SFF: W jaki sposob przetwarzacie materiat improwi- know where it came from.
zacyjny powstaty na probach?
UH: Postuguje sie standardowym niemieckim SFF: How Jdo you process the improvisation
jezykiem i zopisuje to, co zostaje wypowiedziane material thrown up by rehearsals in the courses?
podczas improwizacji przez oktorow mowigcych UH: | speak standard German and write down
ze szwajcarskim akcentem. Czesto wychodzi z tego what's said in the improvisations: the Swiss
przezabowny miks. Potem pokazuje notatki akto- dialect used by the actors. This often results in
rom, a wtedy oni mogq przeczytoé swoje wtasne an amusing mix. Then when | bring back my notes
stowa i jeszcze roz je przemyséleé. Muszg na éwiezo to the actors, they read their own words afresh and
sie z nimi skonfrontowac. are able to think about them once more. They have

to approach them anew.
SFF: Czy to znaczy, ze aktorzy dystansujq sie

odo swoich wtasnych tekstow? SFF: The actors distance themselves from their own
UH: Dlo mnie jest to oczywiste, ze to pewna authentic material?

forma wyobcownia - bytoby doskonale, gdyby byta UH: It is perfectly clear to me that this is a form of
autentyczna, ale w istocie jest po prostu sztuczno. alienation - ideally it works as if it was authentic,
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Tyczy sie to zaréwno kursow, jok i spektakli.

Roéznica jest tylko taka, ze tworzgc spektakle rzad-
ko zajmujemy sie wgtkami biograficznymi. Wplatamy
je budujgc postaci, tok w spektaklach, jok i flmach
czy motywach, nad ktérymi chcemy pracowaé. Kiedy
decydujemy sie na zrealizowanie inscenizacji,
chcemy aby wybrany materiat byt istotny i dla mto-
dych ludzi na scenie i dla widzéw. Wtedy zasto-
nawiamy sie, ktére z tych mtodych osdbo mozemy
zaongazowaé. Na szczeécie momy sposobnoéé
poznal ich podczas rocznego kursu. Jaki majg
potencjat? Jakie majg oczekiwania? Jak sobie
radzqg w szkole i co myélg ich rodzice o tym,
ze chcgqg sie rozwija¢ poprzez dziatania teatralne?
Kiedy juz wszystko wiemy, zatatwiom im zwolnienie
ze szkoty na osiem tygodni.

SFF: Dlaczego pracujesz z mtodziezq?

UH: Junges Theater dziata zupetnie inaczej niz
wiekszoé¢ szkot teatralnych dla mtodziezy. Zalezy
nam na stworzeniu dobrego teatru dla mtodego wi-
dza, a nie na dziataniu z myslg o jokiego$ rodzaju
zawodowej przysztosci. Szukamy jok najlepszych
oktorow do naszych projektow.  Wierzymy, ze
mtodzi widzowie chcq oglgda¢ na scenie mtodych
oktoréw. Wtedy czujq, ze sq traoktowani powaznie.
Wychodzi na to, ze pokazujemy im ,wiecej sztuki”
niz aktorzy w tradycyjnym teatrze mtodego widza.
Mtoda publicznos¢ reaguje u nas w iNnny sposéb
- z wiekszq otwartoéciq, poniewaz osoby na scenie
sg W tym samym wieku co oni. Wazne jest takze
to, ze mamy matq sale — jest tam tylko 100 miejsc,
a widownia i scena sq tej samej wielkoéci. To bardzo
demokratyczne.

Morning | Junges Theatre, Switzerland
Photo: Blind Bild.
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but in fact it is completely artificial. The same goes
for the courses as well as the productions. Only
in the productions we seldom work with biogrophi-
cal elements, but bring biograophical elements into
the characters, whether this be in a proper play,
a film, or a theme we want to work on. When we
choose a play for production we want the material
to be relevant to both the young people on stage
and in the audience. Then we look around to see
which young people we can trust the play with.
At least we have the opportunity to get to know
them over the one-year course. What are their
potentials”? What expectations do they have”? How
are they getting on at school ond what do their pa-
rents think about the fact that they can intensify
their experiences by acting in the theatre? When
all's said and done [ have to get an eight week leave
of absence for the school students.

SFF: Why do you work with young people?

UH: The "Junges Theater” works in the opposi-
te way to most theatre schools for young people.
We just want to put on good theatre for young
audiences and not work towards some sort of
professional future. We simply look for the best
actors for our projects. We believe that young
audiences prefer young actors on stage. They then
feel that they are being taken seriously. Hence,
in the final analysis we are presenting them with
more art than actors in o traditional theatre for
young people. The young people in the audience
react in a different manner - with greater
openness precisely because the people on
stage are the same oge. It is also important




Morning | Junges Theatre, Switzerland | Photo: Blind Bild

SFF: Rezyser Sebastian Nubling pracuje zazwyczaj
z dorostymi aktorami w wielkich teatrach.

Czy z mtodymi ludZmi pracuje w innym sposocb?

UH: Kiedy przychodzi do nos, odnosze wrazenie,
ze jest bardzo otwarty i duzo bardziej zreloksowao-
ny. Nikt nie wywiera na niego nacisku i nikt nie ma
okreslonych oczekiwan. Sebastion wykazuje wiele
cierpliwoéci w stosunku do aktoréw. Podczas oémiu
prob ttumaczy im kozde zdanie w kazdej sytuacii.
Czyni to tysigce razy i na tysigce réznych sposobow.
Powtarza wielokrotnie. I nagle okazuje sie to zupet-
nie naturalne. Wspaniatq cechq Sebastiana jest to,
ze potrafi czekad i thumaczyé wszystko od poczgtku
i bez kohca.

SFF: A jok zachowujq sie mtodzi ludzie?

UH: Podlegajg tym samym procesom co aktorzy.
Podczas prob robimy bardzo duzo <¢wiczen
i podejmujemy rozne dziataniao: gromy w pitke,
bawimy sie, chodzimy razem do restauracji,
na basen, oglgdamy filmy. Wszystkie te zajecia
pomagajq im sie otworzyé. Wszystko to, co sie
wtedy dzieje, znajduje potem jokieé swoje odzwier-
ciedlenie w spektaklu.Réznica jest toka, ze cimtodzi
ludzie sq zaoangazowani tylko w ten jeden spektakl
i wszystko kreci sie wokdt niego. Jest to zupetnie
inna sytuacja niz w przypadku dorostego aktora,
ktéry ma za sobqg 30 rol i planuje kolejne spekto-
kle. Dla wiekszosci tych mtodych ludzi bedzie to ten
jedyny raz, kiedy podejmujg sie intensywnej
pracy nad sztukq. Znaczy to dla nich bardzo wiele,
a widownia to wyczuwa.
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that we have a small auditorium: there are only
100 seats and the stage and auditorium are exactly
the same size - it's all very democratic.

SFF: Director Sebastian Nubling hormally works with
Qoult actors in major theatres. Does he work diffe-
rently with young people?

UH: I have the impression that when he comes
to us he is very open and much more relaxed.
There is no theatre machine pressurising him with
certain expectations. Sebastian is very patient
with the actors. During the eight-week rehearsal
process he explains every sentence in every
situation to them a thousand times in o thousand
different ways. He says it again and again and ago-
in. And suddenly it seems quite natural. Sebastian’s
great quality is that he is able to wait and explain
things anew over and over again.

SFF: And what about the young people?

UH: They go through the same processes
os actors. During rehearsals we use an immense
amount of non-intellectual activities: ball gomes,
going out for a meal together, going swimming,
having fun, looking at videos - all these activities
help them to free themselves up. Everything that
happens during this time emerges later
in the play in different ways. The difference is that
the young people only have this one single produc-
tion and everything revolves around it. Not like
adult actors who already have 30 other roles in their
head and are already planning the next five shows.




37

I can still remember the impact going to the theatre made
on me when [ was a child. Worldly events were presen-
ted on the stage under a new, intense, unfamiliar light;
a light copable of reorganising, explaining and transfor-
ming reality. From then on | knew that I wanted to devote
myself to the fascinating profession of the stage, and up
to now I have not found a deeper pleasure than sharing
a performance with an audience that is only just starting
to live.

Berta Hiriart. Playwright and director, Mexico

Making theatre for children is playing
in front of specialists in games and
demanding fair play.

Emmanuel Marquez - Director

and actor, Mexico

For most young people this will be the only time
in their life that they will work so intensively on
a play. This means a huge amount to them - and the
audience feels this urgency.

There is a time when people need it.

When you feel low, it may cheer
you up.
Boy, 9 years old, Korea

Junges Theater Basel has been the special place for TYA since 1997.
Since 2000 characters are played by young peaple who participate in internal theatre
-workshops and seminars. Only the actors are ,,amateurs”; every one else involved in
the productions are professionals, directors, dramaturges, technicians, designers etc.
Junges Theater” Basel are often invited to Festivals all over the world.

Uwe Heinrich, bom 1965, studied theatre-in-education at the University
of the Arts in Berlin. Since 2000 he has been the director; theatre-in-education worker
and dramaturge at the “Junges Theater” in Basel Before that he had the opportu-
nity to acquaint himself with the workings of a large theatre organisation at the

Junges Theater w Bazylei od 1997 zajmuje wyjqtkowe miejsce wirdd teatrow
miodego widza. Od 2000 roku granie 16l powierza sie mtodziezy, ktdra wczesniej uczestni-
ayta wwarsztatach teatralnych i seminariach. Tu tylko aktorzy sq amatorami. Pozostate
osoby zaangazowane w produkcje sztuki to profesjonalisci: rezyserzy, dramaturdzy, tech-

nicy, scenografowie, itp. Junges Theater w Bazylei reqularnie pojawia sie na festiwalach
teatralnych na catym swiecie.

Uwe Heinrich (ur 1965) ukoriczy! edukage teatralng na  Universitiit
der Kinste w Berlinie. Od 2000 roku pracuje jako reZyser, edukator teatralny
i dramaturg Junges Theater w Bazylei. Wezesniej miat mozliwos¢ pracy w duzej organiza-
qji teatralnej Theater Junge Generation w DreZnie.

Stefan Fischer-Fels (ur 1964) studiowat aktorstwo, psychologie i so-
gologie.  Pracowat jako dramaturg berlidskiego GRIPS Theater w latach 1993
- 2003, a nastepnie jako dyrektor artystyczny Junges Schauspielhaus Diisseldorf
(2003 - 2011). 0d 2011 roku pefni funkcje dyrektora artystycznego GRIPS .
Jest cztonkiem zarzqdu Niemieckiego Osrodka ASSITEJ i wiceprzewodniczgcym ASSITE
International.
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“Theater Junge Generation” in Dresden.

Stefan  Fischer-Fels, bom 1964, studied acting, ~psychology —and
sociology. He was a dramaturge at Grips Theater 1993 - 2003, then Artistic Director at
the Junges Schauspielhaus Disseldorf (2003 - 2011). Since 2011 he has been Ar-
tistic Director of GRIPS Theater Berlin. Board-member of Assitef Germany and
Vice-President of Assitej International.




Publicznos$¢ we mnie

Kiedy bytam moata, mama zdejmowata mi buty
ortopedyczne zanim mnie wykgpata i wtedy
chodzitam po korytarzach domu czujgc odzyskang
na nowo szybkosé w nogach, ktére poruszaty sie
bardzo zwinnie przynoszqgc ulge pomarszczonej
od gorqca skérze miedzy palcami.

Wszystkie te skojarzenia towarzyszq mi, kiedy
robie teatr i to wtadnie tokich odczué szukom
na widowni, gdy mam szczeécie byé jej czesciq, lub
kiedy z samotnej perspektywy osoby piszgcej sztuke
lub aranzujgcej scene, wyobrazam sobie widza.
Uwielbiom patrze¢ na te entuzjastyczne twarze
o btyszczqcych oczach, ciota gotowe i czujne,
jokby zanurzone w wyobraozonym przeze mnie swie-
cie, do ktérego nie mam jednaok dostepu. Pytania
dzieci o to, co widzq i odpowiedzi towarzyszqcych
im dorostych. Niepokdj dzieci, ktore nie patrzg
Nna scene, pEoOniewaz intuicyjnie  wyczuwajq,
co sie na niej dzieje albo dlatego, ze sq znudzone.
Odkrywanie, kiedy sq skupione, o kiedy nie,
co wynoszq z przedstawienia, aczego nie sq
w stanie sobie wyttumaczyé, i czego my nigdy sie
nie dowiemy. Zbiorowe oddychanie. Kiedy pyto-
jg, czy mogq i$¢ do toalety, bo zapewne muszq
na moment uciec od sugestywnego nastroju
teatru. Ekscytujgca atmosfera, gdy swiatta gasng
na poczgtku spektoklu aloo moment, kiedy podnosi
sie kurtyna, a nawet dzwiek zucia gumy, jok w weso-
tym miasteczku.

Uwielbiom zwyktg publicznoéé, ktorej nie znam
- rodziny, przypodkowe osoby, ktore przychodzq
dobrowolnie lub wtykajg swoj nos w kazdy zakqgtek
i nie sq w stanie oprze¢ sie magii spektaklu lub
jokiemus elementowi, szczegodtowi, ktory rowniez
powinniémy odkry¢ jako doroéli tworcy.

Pragne suwerennosci dzieciecego widza i to prowo-
dzi mnie do kwestionowania mitéw i norm spotecz-
nych, ktore wyrzqozajg taok wielkg krzywde teatro-
wi i dzieciom. Trzeba myséle¢ o ich oczekiwaniach
w zakresie kultury, o ich dgzeniu do somotnoéci,
nawet w ramach grupy, a takze o tych momentach
otwarcia w zyciu, ktére zdarzajq sie ukozdego z nas,
i ktére takze czyniq nas dzie¢mi.

Wszystko po to, aby odnalezé prawde klasyki,
aby dowiedzie¢ sie, jakie sq obawy wspdtczesnych
dzieci w naszym kraju, joka jest potrzeba rozma-
wiania o ludzkich sprawach w rodzinach i w szko-
le, aby wyczué granice miedzy edukacjg a zaba-
wq, Takze, aby zaangozowaé sie w réznorodne
formy sztuki dramatycznej nie tracqc tego, co jest
najistotniejsze w przekozie, czego dzieci wedtug
mnie potrzebujqg. Na tym mi zalezy.

Blanca Felipe Rivero. Badaczka i krytyk
teatralny, cztonkini ASSITEJ Kuba



Audience
Teatro La Proa, Cuba

Dla mnie scena jest $wiatem wypetnionym tym wszystkim, czego wczeéniej
nie znatam. Dziewczynaq, lat 17, Korea

Teatr jest inng przestrzenia, w ktérej istnieje
joko inna , ja”. Bez tego odczucia nie wytrzymasz
w teatrze ani sekundy i to ono czyni
ciebie szczeéliwym. Nie wazne z jakiego powodu.
To, czego chcesz, to nie to somo co potrzebujesz.
To, czego potrzebujesz, nie musi mie¢ zadnego
uzasadnienia, nieprawdaz? Bedqgc w teatrze jestes
po prostu szczeéliwy.

Dziewczynaq, lat 17, Korea

Francisca, Ubaldo y La Muerte
Ingeniescena Company, México
Photo: Edmundo Ldpez
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Maria Helena Kiihner
Translation: Cleiton Echeveste

Przedstawiciele starszych pokole uwaza-
ja, ze dziewczynki podobne sq do Czerwonego
Kapturka - zanim wejdq w ,leéng gestwine $wiata”
otrzymujg doktadne wskazéwki od matek, ktorg
Sciezkq nalezy podqgzaé. Z owej Sciezki nie wolno
im zbaczaé, poniewaz mogq spotkaé ,wilka”
(instynkt, seksualnoéd). Jeéli nie postuchajq i bedqg
zjedzone przez wilka, mogq zostaé ,ocalone”
wytqcznie przez mezczyzne, dorostego ,mysliwego”,
ktory, joko jedyny, jest w stanie uchronié¢ je przed
,ztem”. Nowa, wesota, kanadyjska wersja tej historii,
stworzona dla wspotczesnych nastolatkéw i mio-
dziezy, przedstawia ,wyzwolonego” Czerwonego
Kapturka. Wspdétczesny Czerwony Kapturek asertyw-
nie podkreéla swojqg ,wolnoéé wyboru” i chce ,zjesd”
przestraszonego wilka, ktory przed nig ucieka...

Powszechnie wiadomo, ze zmiaony dokonujg-
ce sie w kolejnych dekadach, poczynajgc od lat
60. i 70., stworzyty nowe dziecko i nowq mtodziez.
Obecnie dzieci, ktore majg bezposredni kontokt
z rzeczywistosciq, oglqdajq telewizje, chodzq do
kina, teotru, czytajg ksigzki, gozety, komiksy,
uczeszczajg do szkoty, a wczesniej do przedszko-
la, kontaktujg sie z rowiesnikami poprzez internet
itd., dysponuja szerszym spectrum doéwiadczen.
Mogq mie¢ takze wiekszq mozliwosé konfrontacii
i reprezentowania réznorodnych punktow widzenia,
ktore stymulujg rozwdj ich percepcji, oceny,
wyobrazni i kreatywnoéci. Jednoczeénie moze
by¢ im trudniej dokonywaé wyborow i przyswajal
tok bardzo rozproszone informacje, co spro-
wio, ze sq bardziej podatne na manipulacje
i ,masyfikacje”, zatracanie indywidualnoéci.
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For the older generations, girls were
a kind of Little Red Riding Hood who, before get-
ting into the ‘forest of the world’, received very
strict instructions from their mothers’ as which way
to follow. This path should never be left, otherwi-
se they might meet ‘the wolf’ (instincts, sexuality).
[f they happened to be disobedient and got eaten
by the wolf, they could only be ‘saved’ by a male,
adult ‘hunter’, the only one capable of releasing
them from ‘evil’. An entertaining Canadian revision
of the tale aimed at teenagers and young people
of nowadays portrayed a ‘liberated’ Little Red
Riding Hood. This ‘modern’ Little Red Riding Hood
assertively offrms her ‘freedom of choice’ and
wants to ‘eat’ a frightened wolf, who runs away
from her...

It’s a well-known fact that changes in every
area since the 60’s and the 70’s engendered a new
child and a new youngster. Nowadays, the children
who have direct contact with reality, who watch tele-
vision, go to the cinema, to the theater, read books,
magazines, comic books, go to school since kinder-
garten, get in touch with some age groups through
the internet, etc., may have richer experiences
and a wider variety of images. They may also have
more opportunities of confrontation, a diversity of
points of view, which challenge and provoke the
development of their perception, their judgment,
their imagination, their creativity, but on the other
hand they face more difficulty in selecting and in-
tegrating such scattered data. That makes them
more vulnerable to manipulation and massification.

Has the theater produced on our stages
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Czy przedstawienia teatralne grane
na naszych scenach przemawiajq do takiego widza?
Jako cztonkini réznych grup jurorskich w  kon-
kursach  dramatopisarskich  oraz  cztonkini
komisji przyznajgcej nagrode Zilki Sallaberry dla
teatru mtodego widza mam mozliwosé oglgdania
w Rio de Janeiro ponad stu przedstawier rocznie
Z przykrosciq musze przyznol, ze w wiekszosci
przypadkéw odpowiedz brzmi: nie. Zauwazalny
jest zupetny braok dromaturgii w spektaklach. Grojg
w nich dobrze przygotowani aktorzy, ktérych pro-
ca idzie na marne, poniewoz nie mogq znalezé
dla siebie zadnego punktu zaczepienia w roz-
wlektym, nedznym scenariuszu, zaadoptowanym
w prymitywny, schematyczny i szablonowy sposdb.
W niektérych sztukach nie ma wrecz zadnego roz-
woju akcji dramatycznej. Fabuta, jesli juz tokowa
sie pojawia, jest albo wqtto, albo niewystarczojg-
cq dobra. Braok konfliktu, niemrawa akcja, ktérqg
zazwyczaqj zastepujg niemqgdre dialogi oparte na
prostackich gagach, dowcipach, pozornie $miesz-
nych grach jezykowych, potocznych zwrotach
i frazesach. W takich scenach oktorzy przewraco-
ja sie, wpadajg na siebie, strojg miny, wrzeszczq,
wygtupiajq sie i robiq rézne ,émieszne” rzeczy...

Some Adventures of Twenty Thousand
Leagues Under The Sea ACB Teatral, Brazil
Photo: Silvana Marques

Mtodzi widzowie zachecani sq do tego, zeby
krzyczeé, tok jok to sie dzieje w przypadku
publicznoéci w telewizyjnym progromie rozryw-
kowym. Ten rodzaqj ,interakcji” wydaje sie mieé na
celu przyciggniecie publicznosci, a rezultat jest
wrecz odwrotny: widzéw jest coraz mniej i tracq
zainteresowanie tokim teatrem (i nie $émiata-
bym twierdzi¢, ze Jdzieje sie to bez przyczyny!).
Sytuacja jest niepokojgca, poniewaz obniza sie
wiek potencjalnego widza, joko Ze juz szescio
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appealed to this audience”?

As o member of a number of panels of judges
of Playwriting Contests and the ZilkaSallaberry
Award for Theater for Young Audiences, | have
been given the chance to watch over 100 shows
each year in Rio de Janeiro. Unfortunately, [ have
to say that, in most of the cases, the answer
is negative. There is an evident lack of dromaturgy
in shows in which we see well-prepared actors
whose work is lost or diminished because they can’t
find a focus in a loosely woven, poor script, staged
in a primary, schematic, and repetitive way. In some
of these shows, there isn't any dramatic develop-
ment. The fable, if there is one, is either feeble
or insufficient. Conflicts don't exist; the dramatic
action is barely developed, and is mostly replaced
by silly diologue, based on gags, jokes, supposedly
funny gomes or common sense, cliché lines. The
scenes are filled with people falling, bumping into
each other, grimacing, screaming, monkeying

around, doing ‘funny’ things... Or else, the young
audience is enticed to scream as if they were the
audience in a popular live TV show. This kind of
‘interaction’ seems to be meant to attract the
although

audience - the result has been

the opposite: audiences respond with increasing
dispersion and lack of interest. (I wouldn’t dare
to say they’re wrong!) This scenario is worrying,
because it lowers the age range of the audience,
since 6-/ year-old children choose to dismiss this
kind of theater as ‘dull ond foolish'.

Thinking ‘anything will do’ for childrenisa form
of disregard for childhood, as is thinking children
will be interested in this kind of show, or even in tho-
se awful yet frequent ‘adaptations’ of classic tales,
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i siedmiolotkowie uwozojg taki
za ,nudny i niemqadry”.

Zatozenie, ze dla dzieci ,wszystko sie nada”
wskazuje na brok wobec nich szacunku, podob-
nie zresztqg jok myslenie, ze mtodzi widzowie bedq
zainteresowani tego typu spektaklami, bqdz kosz-
marnymi, bardzo czesto spotykanymi ,adaptacjomi”
znanych historii, filmow i programow telewizyjnych,
gdzie na przyktad Piotrus Pan spotyka Wojownicze
Zo6twie Ninja. To, co dziecko widzi, styszy i odczu-
wa sktada sie na jego doswiadczenie. Suma tych
doéwiadczen wptywa na rozwdj jego potencjotu.
A efektem stagje sie konsumpcyjny stosunek do $wio-
ta charakteryzujgcy sie pasywnoéciq, mechanicz-
nqg imitacjq, czyli czesto krytykowanymi czynnikami
prowadzgcymi do upadku teatru. tqczqg sie one
Z najgorszymi aspektomi dziatalnosci kulturalnej:
uzaleznieniem od rynku, doskonale widocznym
w  produkcjach nakierowanych bezposrednio
na zysk. W takim przypadku dzieci stajq sie klientelq,
w ktorg warto ,inwestowad”, a odpowiedni marke-
ting zapewni oczekiwane rezultaty.

Sytuacja jest analogiczna w przypadku spek-
tokli dla mtodziezy, aczkolwiek Jzieje sie to
na innych zasadach. Kraojowa Konferencja Mtodzie-
zy, na ktérej spotkato sie 58 organizacji mtodziezo-
wych, uséwiadomita nam ogromny przyrost obywateli
w tej grupy wiekowej w ciggu ostatniej dekady.
Zainspirowato nas to do powotania Krajowego
Sekretariaotu  Mtodziezy. Zadaniem Sekretaria-
tu jest wspieranie i stymulowanie inicjotyw, ktére
skupiajq sie na zainteresowaniach, troskach, obo-
wach i wyzwaniach, wobec ktérych stoje wspdicze-
sna mtodziez. Na podstawie przeprowadzonych
badan okreslono profl mtodziezy brazylijskiej,
a spektrum omawionych zagadnieh byto zaskaku-
jace. Wérod nich znalozty sie: edukacja, integra-
cjo spoteczna, praca, bezrobocie, zatrudnienie,
szanse, szkolenia, przemoc, bezpieczenstwo, roz-
ne formy tworczosci i ekspresji, mitosé, seksual-
nos¢, rodzina i relacje spoteczne, uprzedzenia,
gry, magia, tajemnice etc. W $Swiecie, ktory
pogrgza sie bezmysélnie w procesie dehumanizacji
bunt i niepokoje naszej mtodziezy majq wielkie
znaczenie.

Dlatego jestedmy zmuszeni odpowiedziet
na nastepujgce pytanie: czy wspdtczesdni mitodzi wi-
dzowie identyfikujq sie z teatrem, jego przesta-
niem i mozliwosciami? W latach 60. i 70. w Brazylii
pojawito sie bardzo duzo studenckich grup teatral-
nych. Teatr traktowany byt joko forma ekspresji
i manifestacji waznych przeobrazen, ktére zacho-
dzity na ptaszczyznie relacji miedzyludzkich, zacho-
wan, zasad i wartoéci. Festiwal Woodstock w maju
1968 r. byt ukoronowaniem tych zmian. Ponadto tutaj,
w Brazylii, byt on formq konfrontacji z cenzurqg

rodzaj teatru
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or films, or TV programs, which end up in bizarre
plots mixing Peter Pan and the Teenage Mutant Ninja
Turtles. If what o child sees, listens and feels is lived
as an experience and the sum of these experiences
informs the development of their potentials, this
leads the child to consumerism, repetition, passivity,
ond mechanical imitation, which are commonly
criticized vices that have been killing theater itself.
They are usually connected to the worst aspect
of our cultural production: its subordination to the
market, perfectly demonstrated by productions
strictly aiming at financial gain. These productions
view children merely as clients who are worth the
‘investment’: via marketing, they will guarantee
0o good result.

That remains true for teenage audiences as
well, though in other terms. The National Youth
Conference, which gathered 58 youth organizo-
tions, demonstrated the extraordinary growth of
this age group (up to 29 y.o0.) youth organizations in
the last decade, which has led to the creation of the
National Youth Secretariat. This Secretariat aims
at appraising and stimulating initiatives focusing on
the interests, concerns and challenges for young
people nowadays. Research has outlined the
Profile of Brazilion Youth, in which the themes that
arosehavesurprisedresearchers:education,social
integration, work, employment, opportunities,
training, violence, safety, forms of creation and
expression, love, sexuality, family and social
relations, prejudice, games, wizardry, mystery, etc.
In o world that has been constantly drowning
in o stupid process of exclusion and massification,
this restlessness and pursuit of our youth could
mean a lot.

Thus, we are forced to face the following
question: do young audiences of nowadays identify
themselves with theater, its meaning and its possi-
bilities? During the 60’s and the 70’s, Brazil experien-
ced an amazing growth in the number of theater
groups connected with Universities all over the
country. Theater had been identified as a form
of expression and manifestation of the profound
changes that were going on in terms of relations,
behavior, principles and values. The May of 1968
and Woodstock were landmarks of these changes.
Besides all this, here in Brazil it meant a form of
confronting censorship and the repression carried
out by the military dictatorship. Nowadays, we
rarely come across plays and stagings of plays that
show any commitment with the search for a new
dramaturgy,eitherthetextualoneorthedromaturgy
of the scene. The most relevant ones we have seen
started with an indispensable renovation/innovao-
tion of themes, and the redemption of forgotten
elements, some of which had been disqualified
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i represjomi wymierzonymi przez wojskowq
dyktoture. Obecnie rzadko spotykamy sie ze sztu-
kami i inscenizacjomi, ktére swiadczg o jokimkol-
wiek zaangazowaniu w poszukiwanie nowej dramao-
turgii, czy to w tekécie, czy na scenie. Najoardziej
znaczqgce spektokle zawieraty w sobie nieodzow-
nie odnawianie i worowadzanie wiodqgcych wqgtkow,
jok i wskrzeszenie zopomnianych elementow,
tokze tych, ktore zostoty zdyskwaliflkowane przez
naszq racjonalistyczng, ,chrzeécijorskg, zachod-
nig cywilizacje”: éwiat wyobrazni i fantazji, uczucia,
liryzm oraz krytyczny, zjadliwy, ale ibeztroskihumor.
Ten rodzaj humoru bywa czasem bardzo zblizony
do komiksowej kultury popularnej. Powstoje co-
raz wiecej nowych wersji i reinterpretacji historii
rdzennych Indian, Iberéw i Afrykanéw, co éwiadczy
0 zniesieniu granic i restrykcji wéréd przedstawicieli
réznych narodowoéci, klas spotecznych i pokolen,
bedqgcych jednym z paradygmatéw naszych czasédw.
Niektére produkcje teatralne opierajg swojg
dramaturgie na $wiecie ludowego folguedo,
w pomystowy i nowatorski sposdb przemyco-
jac jego elementy humorystyczne, przewrotne
postrzeganie rzeczywistoéci, elementy narracji
i uzycie stow ze wzgledu na ich wtasciwoéci dzwieko-
we i ekspresywne. Inne tqczq ze sobq rozne formy
wyrazu - powstajg spektakle multimedialne,
z uzyciem projekcji  video, animacji lub lalek (lalki
wystepujqg rozem z  oktorami), elementéw
cyrkowych, tarnca, muzykii jezykaciata, ktére stajg sie
oktywnymi formomi ekspresji; czasem aktor
jest performerem osobisty

nawigzujgcym

Sisonke, As long As We

Are Together

[YASA ZIMBABWE,

Make Make Productions

and Dschungel Wien , Austria
Photo: Ani Antonova
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by our rationalist ‘Christion-western civilization’:
the imaginary world, fantasy, affection, lyricism,
ond critical, playful humor. This kind of humor
is very close, at times, to the witty, comic vision
of popular culture. The increasing recreation
and retelling of stories of the native Indians, the
Iberians, and the Africans has signaled the collapse
of borders aond limits aomong nations, social
claosses and generations, one of the paradigms
of our time. Some of the productions base their
dramaturgy on the popular celebrations known as
folguedos, incorporating in an inventive and
innovative way their humor, their inverted
perspective of reality, their narrative synthesis
ond the use of words for the sake of their oral
quality and expressive value; others bring together
different forms of expression, and we have
multimedia shows, with projections, video, anima-
tion or the use of puppetry (combining puppets and
actors), circus, dance, music and body language
os active means of expression; sometimes the
actorbecomesaperformer,creatingapersonaland
direct contact with props and the situation in
focus.ltisdesirable thatthisinnovative andrenewed
quest may help found a new relation with audiences
ond lead young people to rediscover theater and
its very specific vocabulary.

An awareness of the main obstacles
to forming loyal audiences of children and young
people in our theaters has led to a positive
attitude that could and might result in o reversion
of this scenario. This attitude has resulted
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i bezposéredni kontokt z rekwizytomi i sytuacjq sce-
niczng. Chcielibyémy, zeby te nowatorskie poszuki-
wania pomogty stworzyé $wiezq relacje z widzami
i sprawié, aby mtodzi ludzie na nowo odkryli teatr |
jego swoisty jezyk.

Swiadomoé¢ najwazniejszych przeszkod stojg-
cych na drodze zdobycia wiernej widowni ztozonej
z dzieci i mtodziezy moze uksztattowal pozytywne
nastawienie, ktore z kolei ma szanse doprowadzi¢
do odwrécenia tego scenariusza. Takie nastawienie
byto juz przyczynkiem do powstania kilku produk-
cji teatralnych i performoatywnego czytania sztuk
(takze w szkotach), dyskusji, seminariow, wyktadow,
publikacji, stworzenia stron internetowych itp.,
wielorakich wydarzer odoywajgcych sie w réznych
miejscach.

Chcemy, aby te postepowe dziotanio
wprowadzono na state, bo wtedy majg szanse
okazad sie skuteczne, a nie pozostad jedynie cyklem
wydarzen maojgcych na celu zaopewnienie rozrywki
biernym konsumentom. Cytujgchiszparskiegopoete,
Antonio  Machado: (... wedrowcze, droga
nie istnieje/ droge tworzymy idgc.” Jeéli to prawda,
nie zatrzymujmy sie...

Maria Helena Kiihner jest brazyliiskq pisarkq, badaczkq i thimaczkg.
Wydata 31 ksigzek, zdobyta 26 nagrdd w dziedzinie teatru i literatury, opublikowa-
fa ponad 300 artykutéw i esejow w prasie popularnej i fachowej. Pracowata takze
jako rezyser i konsultant w réznych osrodkach kultury.

A child to his mother who had rated it two hearts

on the way out from the show. « What ? Average?
Ah... of course, you're over 12 years old: you didn'’t
understand anything.»

Quebec, Canada
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in some productions and staged readings (also in
classrooms), discussions, seminars, lectures,
editions, websites, etc., being held in a number
of places.

We expect this work to be permanent
and progressive, if it's really meant to be
efficient, and not only a collection of events aiming
ot the recreation of passive consumers. Quoting
the Spanish poet Antonio Machodo, ‘wanderer,
there is no road, / the road is made by walking'.
If that's true, let’s keep walking...

Maria Helena Kiihner is a Buzilian writer, researcher and translator.
She has 31 published books, 26 awards in Literature and Theater, and over 300
articles and essays published in newspapers and specialized magazines. She has also directed
and been a consultant with corporate and government cultural agencies.

The theatre is my wonderland.
[ hope it will never disappoint me.
Aniela, 10 years old, £ 6d2, Poland

In the theatre they help
people share their feelings.
Boy, ? years old. Korea




Soplare,Soplare | Danza de Uruguay
Photo: Florencia Antia

Centro Servizi Culturali S. Chiara - Teatro La Ribalta
Photo: Marco Comuzzi

Trento, Italy

Nie ma nic bardziej poru-
szajgcego niz zobaczyé, jak
teatr moze wyrwaé dzieci,
nostolatkéw i ich rodzicow
Z ich codziennej rutyny stopnio-
WO sprawiajgc, ze otwierajq sie
na wtasne emocje, inteligen-
cje oraz wyobraznie, a nastep-
nie wychodzqg z teatru z gtowqg
petng pytan i metafor oroz
zdojgc sobie sprawe, ze ten
moment zatrzymajq przy sobie
na dtuzej niz ta krotka chwila.
Boris Schoemann, rezyser,

Meksyk




Nie znatem tego miejsca, ani tych sztuk,
aole podobato mi sie oglgdanie aoktorow
Nna scenie, bo oni sq tacy somi jok my.
Alberto Jiménez, lat 11, Meksyk

Siedmioletnia dziewczynka odpowiada matce,
ktora twierdzi, ze sztuka byta przeznaczona
dla starszej grupy wiekowej: , Tok, ale wszystko
rozumiatom. Nie byto totwo, ale naprowde mi
sie podobato. (...) To tekst dla starszych dzieci,
ale bardzo mi sie podobato.”

Quebec, Kanada

Wroce i zobacze to jeszcze
raz, noawet bedqc juz
dorostym.

Quebec, Kanada

Wydaje sie, ze nie potrzeb-
ne byty zadne stowa.

Dzieki spektaoklowi miatem
szanse na refleksje.

Quebec, Kanada
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Asaya Fujita

Compiled and translated: Kenjiro Otani

Z niepokojem obserwujemy, ze coraz mniej mto-
dych widzow chodzi do teatru. Liczba przedstawien
szkolnych, ktére stanowity do niedowna powdd
do dumy Japonczykéw, spadta w szkotach podsta-
wowych 0 25% i 0 16% w gimnazjach. Liczba spektakli
teatralnych przeznaczonych dla rodzicow i dzieci
oraz samych dzieci zmniejszyta sie o 13 %.

Gtowng przyczyng tej sytuacji jest nizszy
przyrost naturalny. Niemniej jednak to niemoz-
liwe, aby zmniejszyt sie az o 25 %. Gramy coraz
mniej spektakli, poniewaz zaden z teatrow nie jest
w stanie przyciggngé¢ odpowiedniej liczby widzow,
ktora zagwarantowataby optacalnosé produkcji
teatralnych. Co wiecej, na te spektakle sprzedaje-
my bilety po obnizonej cenie - bilety uczniowskie.
Poniewaz oferujemy mniej spektakli, to wiele
dzieci nie ma dostepu do teatru. Zdojemy so-
bie sprawe z ujemnego przyrostu naturalnego
i czujemy, ze odpowiedzialnoé¢ za umozliwienie
dzieciom kontaktu z teatrem cigzy na nas wszyst-
kich, takze na organizatorach i administratorach.
My, joponscy tworcy teatru dla dzieci, rozpoczeliémy
dziotanio zmierzajgce do rozwigzania tego proble-
mul.

Podczas Azjatyckiego Spotkania ASSITEJ w Seulu
przedstawitem spraowozdanie opisujgce zaistnio-
tq sytuacje. Uczestniczqcy w nim reprezentanci
innych krojow takze przedstawili swoje stanowiskao.
Wystuchawszy ich odniostem wraozenie, ze ,Azjo
zaczyna sie zmieniad”. Nie padto ani razu stwier-
dzenie, powtarzane wielokrotnie na przestrze-
ni kilku ostatnich lot: ,wcigz pozostajemy w tyle
za bardziej rozwinietymi krajomi”. Wychwalano
wtasne, oryginalne dzieta teatralne tgczqce wpty-
wy europejskie z narodowq tradycjg. Sytuacjo
w poszczegolnych krajach nie jest toka sama,
ale mozna byto odnieéé wrazenie, ze wszystkie

THE ANNUAL MAGAZINE OF ASSITEJ 2014

We ot TYA in Jopan are seeing our audien-
ce numbers fall dramatically. The number of
school performances, which has been
a performance system for children that Jopaon
should be proud of, has decreasedby 25%
ot elementary schools aond 16% at junior
high schools .The number of Parent-Child
Theater and Children Theater productions,
both groups that oppreciate performances for
children in this proud system, have decreasedby
13%.

The biggest cause of these changes is
a drop in the child population. However, it is
impossible that the number of children has been
reduced by one quarter. The number of perfor-
mances has been reduced because none of the
theaters can maintain the audience necessary for
one performance. It is as a matter of course that
they all consist of a charge per student and as
a result, we have created a great number of chil-
dren who cannot watch theater. Since we are
aoware of the population decrease, this is the
responsibility of all of us, including administrators.
We, Jopanese theater practitioners for children,
havebegunworkingtowardsolvingthisproblemnow.

[ reported on this at the ASSITEJ Asion
Meeting held at Seoul from January 10th to 12th this
year. There were reports from 11 countries that
gathered for the meeting. My impression, having
heard all the reports, was “Asia has begun
changing.” Any reports suggesting “we are still
behind advanced countries,” which was a trend
until some years ago, had disappeared. They
have all started blooming flowers of their original
theater works that combine influences from Europe
with the roots of their tribal traditions. There are
differences from one country to another but most




Theatre for Schools Project | Vietnam

Batang Rizal | Philppines Czesto chodze do teatru, widziatam bardzo duzo
przedstawien...Lubie chodzi¢ do teatru, aby sie
rozerwaé, bo jest w nim émiech, ztos¢, smutek...
Iinne.

Seidy, lat 9, Meksyk

Storytelling for children in Fukushima
Unicorn's Horn Project, Japan




teatry otrzymujq wsparcie od rzqdu na podobnym
poziomie, co do tej pory byto niespotykane. Poczu-
tem jednak, ze Japonia pozostaje w tyle. Musze
przyznoé, ze u nos teatr mitodego widza zagu-
bit sie gdzies w jakim$é dziwnym labiryncie. Aby sie
Z niego wydostaé, musimy bra¢ przyktad z pozosto-
tych krajéw. To moja najwazniejsza mysl wyniesiona
z Azjatyckiego Spotkania.

Azjotyckie Spotkanie  ASSITEJ zorganizowane
zostato przez Koreanski Oérodek ASSITEJ w dniach
10 — 12 stycznia 2014. Uczestniczyli w nim delego-
ci z N krojow: Bangladeszu, Chin, Hongkongu,
Korei, Japonii, Nepalu, Filipin, Sri Lanki, Tajwanu,
Uzbekistonu i Wietnomu. Podczas Kongresu usta-
lilismy, ze kozdego roku bedziemy spotykal sie
w jednym z naszych krojow i wprowadzimy
w zycie program Nastepne Pokolenie, ktéry pozwoli
nam  zaprezentowaé roznorodnoéc azjatyckich
regiondéw oraz ich teotrow dla dzieci i mtodziezy.

Asaya Fujita (ur 1934) jest damaturgiem | rezyserem. Brat udziat
w wielu projektach zwigzanych z teatrem wspdtczesnym, teatrem dla dziedi i mtodziezy,
w musicalach i operach, zardwno jako Scenarzysta, jak i rezyser. Wspdipracowat
zartystami z Rosji, Korei i Chin. Jedna z jego sztuk dla mfodziezy, ,Bekkanko-0Oni” zostat
przetiumaczona na kilka jezykdw: angielski, niemiecki, rosyjski, francuski, wegierski
i polski. W swaoich spektaklach tqczy wspdiczesne motywy z tradycyjnym teatrem
japoriskim. Fujita jest laureatem szerequ nagrdd teatralnych oraz cztonkiem Stowarzyszenia
Rezyserdw Japoriskich.
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of them seem to have some amount of administra-
tive support, which we have never seen before.
This whole meeting has made me think it is now
Jopan that is behind. At the very least, | have
to confess that TYA in Jopaon has now stepped into
amaze. To get out of it, we have to learn a lot from
the other Asian countries. This is what I felt most
keenly ot the Asian Meeting.

ASSITEJ Asion Meeting was held in Seoul,
hosted by ASSITEJ Korea, in Janunary, 2014, with
11 delegates from Bangladesh, China, Hong
Kong, Korea, Japan, Nepal, Philiopines, Sri Lanka,
Taiwan, Uzbekistan, and Vietnam. At the meeting
we have determined we will have the meeting
somewhere in  Asia annually ond launch
Next Generation Program in Asia, in order for us
to share the diversities of the Asian regions and
theatres for children and young people.

Asaya Fujita (bom 1934) is a playwright and director. He has worked for
a variety of projects such as contemporary theaters, theaters for children and
young people, musicals, and opera as a free-lance playwright and director. He has
created works in collaboration with Russian, Korean and Chinese theater professionals.
One of his works for young audience, " Bekkanko-Oni”" has been translated into
English, German, Russian, Chinese, French, Hungarian and Polish.  The characteri-

stic of his play is to render contemporary theme with Japanese traditional drama
methods. He has received several awards for such dramaturgy. He has also worked
as a chairperson of the board of the Japan Directors Association.

Ming Ri
Institute for Arts Education,
Hong Kong, China
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Sue Giles

Zosil  Sztuke to model wzbogacania
i ewaluacji procesu twoérczego wypracowany przez
Teatr Polyglot.

Nasze Jziotonia oraz zaangozowanych
w nie  artystéow cechuje coroz wieksza pew-
nos¢ siebie i sktonnoéé do podejmowania ryzyka.
To pozwala nam jednoczesénie marzyé i sie bawic.
Podczas realizacji projektu skupiomy sie na pie-
ciu gtownych elementoch procesu twérczego,
Q sg Nimi:

Nawigzanie tqcznoséci z dzieémi, ktore sq
adresatoami naszych dziatan, a takze krytykami,
widzami, osobami reprezentujgcymi specyficzne
punkty widzenia, wspdttworcami naszych akcji arty-

stycznych i inspiracji. Przez caty okres wspdlnej
aktywnoséci tworczej przyznajemy im pozycje cen-
tralng.

Rozmowy z kolegomi po fachu. Dbamy o to,
zeby zawsze znalazt sie czas na rozmowy o sztuce
z kolegami i kolezankami, ktorzy pracujg w podobny
sposob, albo tez reprezentujg odmienng od nasze]
perspektywe; na dyskusje z ludzmi, ktérzy pracujg
w innych obszarach sztuki i stosujq inne metody.
Jestedmy otwarci na wspdtprace i nowe mysélenie.

Katalizatory. W trakcie procesu twérczego zapra-
szamy do wspotdziatania osoby wnoszgce do nasze)

pracy coé nowego, prezentujgce inny punkt
widzenia, kogo$, kto wprowadzi $wiezy powiew
i by¢ moze choé¢ na chwile nada tej pracy nowy
kierunek. Moze to byl specjalista z innej dziedziny
sztuki, grupa dzieci, dramaturg, rezyser lub nawet

ktos nie zwigzany ze sztukq.
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Feed The Art is Polyglot Theaotre's
model of replenishment ond critical appraisal.
This is the way we make our work and the artists
involved in the work stronger and more able to take
risks. Itis the way we can take the time to dream and
play. Through Feed the Art we pull 5 major
strands of connection around any process.

Connection with children: os receivers of the
work, as critics, as thoughtful audiences, as pe-
ople with particular perspectives, as collabora-
tors in our arts practice, as inspiration. We place
children at the heart of the art, from beginning
to end.

Conversation with peers: moking sure there
is time to have art-based conversations with

people who work in a similor way, or have
a differing perspective thaon your own,
inviting conversation with people who work

in different arts forms and methodologies.
Opening the doors to collaborations and new
thinking.

Catalysts: inviting  someone  into  the
creative process who can give the work or the artist
o nudge or a perspective that refreshes
their practice, perhops toking it in o different
direction for a bit. This can be a specialist in a
different artform, a group of kids, a dromaturge,
another director or someone from outside the arts.

Critical Appraisal: o panel of peers and industry
experts who attend the work at a couple of stages,
observing it and responding to specific questions
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Krytyczna ocena. Grupa kolegow z branzy
i ekspertow teatralnych oglgda kilka prob spekto-
klu, obserwuje i odpowiada na konkretne pytania
postawione przez rezysera dotyczqce artystycz-
nych zatozen sztuki. Nastepnie spektakl jest anali-
zowany pod roznymi kqtomi i poddawany rzetelnej
krytyce. Uwaga zwracana jest i na mocne strony
spektaklu, i na niedociggniecia, omawiane sq frag-
menty, ktére mogtyby byé bardziej czytelne, silniej
angozujgce emocjonalnie, z wiekszg dozg humour
etc.

Czaos kreacji. To okres, kiedy artysta myéli, marzy
i bawi sie. Jest to czas, kiedy moze w petni rozwijac
swoje pomysty tak, aby proces tworzenio przyniost
jok najlepsze rezultaty Konkretne projekty, ktére
powstaty w wyniku tego procesu i stworzyty nowe
perspektywy:

Voice Lab . To rodzaj modutu, ktory pozwala nam
poznaé bezposrednie reakcje dzieci na spek-
tokl, ktory obejrzaty, przemyslenia jaokie majg
na temat postawionych na scenie pytan, pomysty
co do tego, jak spektakl powinien wyglgdad i jakie
robi¢ wrazenie. Voice Lab dziata na zasadzie tajem-
niczego, intymnego miejsca, gdzie dzieci sq some
i nikt ich nie obserwuje. Moéwiq do zestawu
stuchawkowego potqgczonego z Voice Labem
- bezcielesnym gtosem, ktéry z nimi rozmawia.

Grupa Katalizatora  Artystycznego. Zespot
czterech specjalistow zajmujgcych sie roznymi
dziedzinomi sztuki, ktorzy spotykajq sie regulor-
nie przez caty rok, aoby poddaowaé w wqtpliwosé
i kwestionowaé wizje oraz argumenty dyrektora
artystycznego i pracowaé nad nowymi koncepcjami.

Ed Scribner — Dzieciecy Reporter. To dziesiecioletni
chtopiec, ktory filmuje oglgdane spektakle i potem
montuje materiat flmowy. Jest to swoisty zapis
jego pospektaklowych wrazen i refleksiji.

Z biurka Niny B. Oémioletnia dziewczynka pisze
komentarze na temat  obejrzanych spektakli
i w ten sposdb przekazuje nom swoje przemyslenia.
Badania kulturowe. Do kazdego wiekszego projektu
przypisany jest badacz, ktéry ocenia, stawia pyto-
nia i przedstawia roport zawierajgcy okreslone
rekomendacje.

Ants
Polyglot Theatre, Australia
Photo: Gavin D Andrew
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posed by the director against the artistic intention
of the work. The work is then examined from many
angles and submits to a rigorous appraisal which
highlights strengths, flaws, moments which could
be clearer, emotional engagement, fun factor etc.

Creative time: time for the artist to think, dream
and play; to develop concepts strongly so that the
process of making work is as positive as possible.
Specific projects that have risen out of this
process that have furthered its intentions are:

Voice Lab - a module that allows us to hear
un-mediated responses from children about
work they've seen, thoughts they have on big
questions, ideas about how things should look and
feel. Voice Lab operates by providing a secret,
private place where children are unobserved and
are by themselves. They talk into a headset with
Voice Lab - a disembodied voice that engages them
in conversation.

The Artistic Catalyst Group - o group of 4 indu-
stry peers from different art forms, which meets
regularly across the year to provoke and question

) - .l
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Projekt Zasil Sztuke wyznaczyt kilka sciezek, ktore
pozwalajg na dogtebne i skrupulaotne analizowanie
naszych dziatan. Model ten dostarczyt nam narze-
0zi potrzebnych do oceniania i podnoszenia jokosci
wspdlnej pracy, do badania nie tylko tego, co robi-
my, ale dlaczego to robimy, a tokze maksymalnie
zwigzot nas z widowniqg podczas catego procesu
tworczego.

Wizje przysztosci prezentowane przez Polyglot
dotyczq artstycznego, spotecznego i kultralnego
rozwoju dziecka. Wszystkie nasze Jdziatania sku-
piajq sie na dzieciach. Teatr Polyglot jest motorem
interaktywnych akcji, ktore pobudzajq wyobraznie.
Dziotamy w catej Australii, poczqwszy od matych
miasteczek, az po wiodqce centra sztuki.

Sue Giles jest kierownikiem artystycznym Teatru Polyglot od roku 2000, kiedy to zespdt
przenidst sie w nowe obszary dziatari Srodowiskowych, wspéipracy z dziecmi i rozwoju
Interaktywnych spektakli w przestrzeni publicznej. Teatr wystepowat na pieciu kontynentach.

Podobato mi sie taok bardzo,
ze jeéli moma mi pozwoli, moze
przyjde jeszcze raz.

Quebec, Kanada
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the Artistic Director’s vision and rationale, and
to work on the conceptual development of new
ideas.

Ed Scribner — Child Reporter — a 10 year old boy who
films and edits the work he sees and gives commen-
tary through this medium

From the desk of Nina B-an 8 year oldgirl who writes
a commentary on the work she sees and experien-
ces, giving us her thoughts in a written essay form.

Cultural Research - each major project has now
aottached to it o cultural researcher and evaolu-
ator who addresses particular questions and pro-
vides outside eye reports with recommendations.

What Feed the Art has given us is a variety
of pathways in which to examine our work in depth
ond with a rigorous eye. The model has given
us a means to assess and improve our practice,
to explore not only what we're doing but why
ond to keep our audience as close as possible
in the process.

Polyglot’s vision is of o future where chiloren
are empowered artistically, socially and culturally.
Placing kids at the heart of our art, Polyglot creates
interactive experiences which ignite imaginations
everywhere from tiny Australion country towns
to the world'’s leading centres for the arts.

Sue Giles became the Artistic Director of Polyglot Theatre in 2000, taking the company
into new territories of community practice, collaboration with children and the development
of interactive public space works which have toured across 5 continents world wide.

How High the Sky
Polyglot Theatre, Australia
Photo: Pia Johnson
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Rozmowa z dramatopisarzem Ouyang Yibingiem | A conversation with playwright Mr. Ouyang Yibing

Wang Xiaoxin

Bardzo sie ucieszytem, kiedy powiedziano
mi, ze ASSITEJ Magozine okazat zainteresowa-
nie wspdtczesnym chinskim teatrem dla dzieci
i mtodych widzéw. Poprositem znaonego dra-
maturga Ouyang Yibinga o rozmowe na temat
»publicznoéci”. Yibing piastowat funkcje dyrektora
Chinskiego Narodowego Teatru dla Dzieci.
Jest tokze autorem ponad 30 sztuk napisanych
w ostatnich 20 lotach. Jego przemyslenia
i wiedza na ten temat jest o wiele gtebsza niz tao,
ktorg my posiodamy. Jo naleze do grona mto-
dych dyrektorow teatru w Chinach. Przypuszczom,
ze w tej rozmowie ujawniq sie roznice miedzypoko-
leniowe.

Rozmowa miaota miejsce 12 lutego 2013 roku
o godzinie 16 w kawiarni w Pekinie.

WX: Chinska publiczno$¢ nadal najchetniej
oglqda spektakle o charaokterze edukacyjnym
bedqce adaoptacjomi klasycznych bajek. Na przy-
ktad <Brzydkie kaczqtko> zwraca uwage na to,
Jjaok wazna jest sita i odwaga cztowieka, <Krolewna
Sniezka> namawia udzi, by byli dobrzy, <Pinokio>
wyjasnia na czym polega uczciwosé. Baojki te cieszq
sie dobrq stawq i spektakle oparte na nich gwaran-
tujq dobrq sprzedaz biletow, a to z kolei prowaozi
do braoku oryginalnych, nowych tematow.

Czy Pan tez tak uwaza ?

QY: Zostatem mile zaskoczony, kiedy
latem 2012 roku na 7. Chifnskim Narodowym
Przeglqdzie Sztuk dla Dzieci obejrzatem sporo
dobrych, oryginalnych przedstawien. Byty to
na przyktad: Radoéé dorastania (Teatr dla
Dzieci z Szanghaju), Szczegdlna praca domowa
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[ am very pleased ASSITEJ Magazine wants
to hear about contemporary Chinese Theatre
for Children and Young Audiences. So, | have
invited the distinguished playwright
Mr. Ouyang Yibing to speak with me on the subject
of "audiences”. He was the Chair of the China
National Children’s Theatre, and has created more
than thirty scripts in the past 20 years. His thoughts
and knowledge in this field are much deeper than
ours. [ am one of the young directors of Theatre
for Children and Young Audiences in China today.
[ suppose the difference between the attitudes
of the different generations of participators will
be shown in this diclogue.

The diologue took place on February 12, 2014,
ot 4 PM in a café in Beijing.

WX: Generally, Chinese audiences still prefer
educational works adopted from classic fairy
tales. For example, <The Ugly Duckling> emphasizes
that being strong and brave is important; <Snow
White> tells people to be good; <Pinocchio>
explains the princiole of sincerity. With a very strong
reputation, these stories have the advantage of
good ticket sales, and have led to a serious lack of
works with original themes. As far as you know, is
this still the case?

OY: I waos pleasantly surprised to find good
original performances in the 7th China National
Children’s Draoma Series Showcase in the sum-
mer of 2012, e.g. the Joy of Growth by the
Shanghai Children’s Theatre, Spoecial Homework
by the China National Children’s Theaotre,
Kiki’'s Red Shoes by the Zhejiang Province Theatre,
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(Chinski Narodowy Teatr dla Dzieci) Czerwone
bucik Kiki (Teatr Prowincji Zhejiang),
Musical Zwierzqtka Domowe (Teotr Jdla Dzieci
z Pekinu) itd. Na podstawie tych spektakli nietrudno
jest zobaczyé, z jok znaczgcym postepem mamy do
czynieniaw pojmowaniukreatywnoscii $wiadomosci
widowni.

WX: Jak zmienita sie swiadomosc publicznosci?

QY: Szczegdlna praca domowa (Chirski Naro-
dowy Teatr dla Dzieci) to bardzo sprowne potqg-
czenie pieciu wzietych z zycia historii, ktore przy-
trofity sie dzieciom, kiedy nauczyciel poprosit je,
aby po powrocie do domu umyty rodzicom nogi.
Ludzie przyzwyczajajg sie do monotonnego zycia
i zomykajg na uczucie gtebokiej mitosci. Autorzy
sztuki przedstawili ciekawy punkt widzenia, ktory
ujownia silne wiezy rodzinne. Cérka zauwazyta,
ze kazde pekniecie na stopach mamy jest bruzdq,
ktora powstata z nadziei i mitoéci kobiety somot-
nie wychowujgcej dziecko. Despotycznemu ojcu
nigdy nie przyszto do gtowy, ze potgczenie rodziny
mogtoby daé¢ najstarszemu synowi matczyng
mitoéé, ktéra zaspokoitaby jego gtdd emocjo-
nalny. Ojczym ukrywat, ze ma sztuczng noge,
po to tylko, zeby jego pasierb byt szczesdliwy.
Babcia nie widziata w tym nic niezwyktego, ze syn
czy wnuk myje jej nogi. Nagte odkrycie znacze-
nia macierzyhstwa. Long Dawei, syn policjonta,
uwazat ze nie mozna polegad na ojcu, ktéry czesto

Special Homewaorks | Audience, China
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the musical Pets by the Beijing Children’s
Theatre etc. From these good performances, it's
not difficult to see how much progress has been
made in the concept of creativity and audience
awareness.

WX: What kind of progress in the awareness
of the qudience?

QOY: The China National Children’'s Theatre's
"Special Homework” is a very clever combination
of five children’s true stories about when the
teacher asked students to wash their parents’ feet
ot home. People have already become accusto-
med to the dull life, ignoring the love deep in their
hearts. Playwrights found an interesting viewpo-
int to reveal the inner bonds between the family
members. A daughter found that every crack in her
mother’s feet is engraved with her single mother’s
love and hope; A bossy father had never thought
a united family could give his eldest son
the maternal love he needs to heal his emotional
hunger; a stepfather hid his artificial limb in order
to make his stepchild happy; a grandma didn't think
having her feet washed by her sons aond grand-
son was a big deal, just let's suddenly discover
the meaning of motherhood; Long Dawei, the son
of a policeman, thought his father, who often
came home late, was not at all credible, however,
an alarm call brought him a sudden understanding
of his father’s loyalty to his police duty!
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pdézno wracat do domu. | oto nagle telefon
wzywajqcy ojca na stuzbe pozwolit mu zrozumied,
jok bardzo odpowiedzialne zadania wykonuje
sprowujgc obowigzki policjanta.

WX: Tak. Niezapomiane historie.

OY: W jakié sposdb ta niezwykta sztuka nabiera
wiekszego znaczenia w rozwijaniu $wiadomoé¢
widzow niz inne. Tworcy przedstawienia i publicz-
noé¢ wspolnie odkrywajg ,wielkie” odniesienia
kryjgce sie w tle zycio, do ktorego sie przyzwy-
czaili. Rozumiejg prawdziwe znaczenie ciezkiego
wysitku. Artyéci z entuzjozmem obserwujg rozwoj
wspodtczesnych dzieci i razem z nimi odkrywajg
zycie, zdobywajq o nim wiedze i zespalajq sie z nim.

WX: Z oJrugiej strony bycie razem z mfto-
oq publicznodciq w  jokims stopniu  wptyneto
na uwzgleonienie aspektu komercyjnego przed-
stawienia. Dzieci oglqdajq spektakle, ale to rodzice
kupujq bilety. Niewqtoliwie teatr ola ozieci i mto-
Oziezy coraz bardziej bierze pod uwage kwestie
finansowe. Dlatego tez stawia sobie za cel przed-
stawianie tego, co dzieciom sie podoba. W przed-
stawieniach roi sie od spektakularnych, wizualnych,
<sztucznych> elementow. Choozi o to, Zeby dzieci
sie dobrze bawity. Aspekt edukacyjny wciqz jest
w nich obecny po to, aby usatysfakcjonowad roozi-
cow. W jaki sposob my, jako tworcy, maomy znalezé
rownowage pomiedzy tymi elementami?

OY: Nie widze tu zadnego problemu. Tak jak
w przypadku wspomnionego juz spektaklu muzycz-
nego Domowe zwierzqtka zadziwita mnie $wiezosé
i prostota tematu, zagadkowa fabuta, wyraznie
zarysowane postacie, stosowna muzyka, spdjna
i subtelna scenografia. Bohaterkqg spektaklu jest
mysz, ktéra szuka drogi do domu i spotyka pso.
Pies potrzebuje pomocy, a ona krzyczy do nie-
go: ,Pomadc ci? Dlaczego? Co bede z tego miata?
Nowet sobie nie mysll” Powiedziata nowet co$é
tokiego: ,Pomaganie komus$, to dla myszy wstyd.
Rozumiesz!” Mysz, ktorej nowet przez mysél
nie przeszto, zeby komu$ pomdc ciggle chowa sie
w cieniu. Pies zawsze wszystkim pomaga i szuka
U innych pomocy. Po wielu przygodach w kot-
cu mysz prowadzi psa do domu. Oswietlona jest
cieptym, jasnym Swiattem i zegna sie z psem.
Po raz pierwszy w zyciu czuje szczesécie z obdarza-
nia mitosciq kogo$ innego. Wewnetrzna zmianao,
joka dokonata sie w myszy, zrobita duze wraozenie
na rodzicach i dzieciach. O wiele wieksze niz znie-
nawidzone nauki wygtaszane w teatrze dla dzieci
od lat. Odwieczny problem tego teatru.
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WX: Yes, very memorable stories.

OY: In some ways, the amazing play is gaining
ground over other works with respect to
audience awareness, as the creator and audience
together discovered the ’great” connotation
behind the life they are accustomed to and grasped
the true meaning of the "hard-earned” efforts.
Artists are enthusiastic about tracking the growth
of contemporary children, and being together
with young audiences to find life, learn about life,
and embrace life.

WX: On the other hand, being together with young
audiences has more or less influenced commer-
cial ticket sale considerations. Children are the
ones who watch the performances, but parents
are the ones who buy tickets for the children.
Undoubtedly, theatre for children and young
audiences more and more emphasises its busi-
ness value, and therefore it aims to provide what
children like, the performances are full of visual
spectacles and artificial elements, aimed at the
chiloren enjoying themselves. However, parents
care aqbout children getting results rather than
having fun. In order to satisfy parents’ psychology,
the educational effect still remains within obviously
entertaining elements. How should we, as the
creators for children in theatre, balance these
double objectives?

QOY: I don’t think it's a problem, such as the
musical Pets we mentioned above, | was surprised
by the simple and fresh theme, the twisted plot,
characters with distinct personalities, the clear and
fluent melody, and the concise and delicate stage.
The heroine is a mouse that met a dog on her way
looking for its home and the dog was seeking her
help, but she shouted at the dog: ,Help you? Why?
What's in it for me? Impossible!” She even said,
"I tell you, for a mouse, helping others is shame-
ful Understand?” Yes, the mouse who wouldn’t
dream of helping others lived in the shadows all
the time, while the dog is so capable of helping
others and seeking help from others. After having
unaccounted-for accidents, the mouse finally took
the dog home, in o warm light and said farewell
to the dog. It was the first time she had felt
the happiness of love for others. In the depiction
of the mouse’s inner change, parents and children
were touched by it unlike the hateful preaching
that has been an old problem of children’s theatre
for many years.

WX: We even encourage chiloren to particioate
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WX: Zachecamy dzieci, aby braty udziat w przed-
stawieniach. Publicznos$¢ coroz czesciej tworczo
w nich uczestniczy. Tok Jzieje sie w ,Legen-
dzie starego wiersza w magicznym tornistrze”.
Barozo podoba mi sie ten spektakl. To wspaniaty
pomyst, zeby piszqc wspotczesnq sztuke siegnqd
odo starego poematu z okresu dynastii Tang, wy-
korzystac tradycje do stworzenia znakomitego
przedstawienia dla Jzieci. Tradycyjna kultura
stata sie bezpiecznym obszarem interakcji miedzy
aktorami a publicznosciq. ,W Rybaku i ztotej ryb-
ce” odwotatem sie do tradycyjnej chiriskiej kultury
i sztuki, aby nawiqzac kontakt miedzy publiczno-
Sciq i aktorami. Fabuta wzieta jest z bajki rosyjskiej
napisanej przez Puszkina, dobrze znanej ozieciom
ze szkoty podstawowej. Po raz pierwszy wystawio-
no w Operze Pekinskiej soektakl dla dzieci.

OY: W przesztoséci teatr dla dzieci prezentowat
dramaty. Teraz Opera Pekifska, teatry muzyczne,
teatr fizyczny... proponujg publicznosci spektakle
o réznej estetyce. Ale przyjemnoé¢ jest ta samo.
Rodzice sq zadowoleni. Dzieci wniebowziete.

Ouyang Yibing jest bardzo znanym dramatopisarzem i dyrektorem Chiriskiego Narodo-
wego Teatru dla Dzieci. Dziewigtnascie sztuk dla dzieci i miodziezy jego autorstwa doczekato
sl teatralnych premier.

Wang Xiaoxin to uhonorowany wieloma nagrodami chiriski rezyser spektakli teatral-
nych oraz filméw animowanych. Jest rdwniez wyktadowcq Akademii Teatralnej w Szanghaju.
Ukoriczyt studia dramatopisarskie na Uniwersytecie Yale i na Uniwersytecie Pekiriskim. Od
roku 2002 wyrezyserowat ponad 10 sztuk adresowanych do miodej widowni.

Goldfish and Fisherman
Children Pekin Opera, China
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directly in the performance, audiences increasin-
gly become creative elements. It's the some as
"Old Poem Legend in Magic Satchel”. I like the oro-
duction very much. What o good idea to use the
Tang Dynasty s ancient ooem to write a modern play!
fo use traditional culture to make obrilliont
children’s theatre. The familiar traditional culture
became a safe territory for interaction between
stage and audience. In " Goldfish and Fisherman’,
[used Chinese traditional culture and art to set up
a connection between audience aond actors and
made useful explorations into art. The story is
adopted fromaRussian fairy tale by Pushkin, whichis
wellknown by childreninprimaryschools. It's the first
time a Peking Opera has been made, especially for
children.

QY: In the past, Children’s theatre was usually

o drama, nowadays, Peking Opera, Musical,
Physical Theater... have performed to the
audiences different aesthetic choices, but

the same enjoyment. Parents are satisfied, and
children love it.

Ouyang Yibing is a famous playwright and chair of the China National Children’s Art
Theatre. His premiered works in the field of theatre for children and young audience amount
to 19 plays.

Wang Xiaoxin an award-winning director of theatre and animation film in
China, is a Teacher at the Shanghai Theatre Academy. She graduated from Yale
University Drama School and Peking University. Since 2002 she has directed more
than 10 pieces of TYA.
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lalleri McRae

Po raz pierwszy uczestniczytom w spotkaniu
ASSITEJ w Linz w czerwcu 2013 roku. Po raz pierwszy
przedstawiotom przed miedzynarodowqg publicz-
nosciq mojq prezentacje. Po roz pierwszy bytom
w Austrii. Po roz pierwszy potqczytom ze sobqg
trzy obszary, ktére mnie foscynujq - teatr, nie-
petnosprawnoéé, mtodych ludzi . Musze przyznad,
ze troche sie denerwowatam. Nao szczescie to NIE
PO raz pierwszy witozytom buty szczescio.
Kiedy maom waqtpliwoéci, zawierzaom moim butom
szczescia.

Moja prezentacja zatytutowona  ,Wiqcze-
nie artystow obdarzonych wszystkimi  mozli-
woéciami: uczymy sie poprzez dramat i teatr”
wytyczata  tematycznie jednqg z czterech ses;ji
zorganizowanych w romach Miedzynarodowego
Spotkania ASSITEJ w Linz w czerwcu 2013 roku.
Razem z innymi uczestnikomi tej sesji reprezentu-
jacymi Austrie, Japonie, Rosje i USA zastanawialismy
sie, jok ksztatcenie artystyczne moze stworzyé
platorme uczestnictwa wszystkich ludzi? Jaok edu-
kacja artystyczna moze pozwoli¢é mtodym ludziom
na tworzenie bardziej zywego, zréznicowanego
krojobrazu, w ktérym dziota teatr profesjonalny
i rozwijo sie sztuka w szerokim znaczeniu,tokze
ta, nie wykluczajgca niepetnosprownych artystéw.

Po sesji kontynuowalismy rozmowy - moje
buty i ja spotkaliémy sie z piecioma kolegomi
i kolezankomi z Wielkiej Brytonii, Austrii i Serbii.
Utworzylismy panel zajmujgcy sie problematykqg
miejsca, w ktorym styka sie teatr mtodego widza
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The meeting in Linz lost June was my first time
attending an ASSITEJ meeting. My first time facing
an international audience as a presenter. My first
time visiting Austria.My first time combining not
just two but three of my passions—theaotre, diso-
bility, and young people. I will admit, I was a little
nervous. Fortunately, it was NOT my first time
in my lucky boots. When in doubt, [ trust my lucky
boots.

My presentation, entitled, “Including Artists
of All Abilities: Learning Through Droma ond
Theatre” marked one of four sessions offered
os part of the first inclusive arts strand within
ASSITEJ's International Meeting in Linz June
of 2013. Alongside session participants from Austria,
Japan, Russia and the US, I wondered out loud-
- How can arts education offer a platform for
inclusion? How can arts education allow young
people to access aond create a more vibrant,
diverse, and inclusive disability arts landscape
for professional theatre and therefore the arts
at large?

After my session,the conversation continued-
my boots and I met with five other colleagues from
the UK, Austrio, ond Serbia to form o panel
exploring the intersections of TYA and inclusive
arts. [ immediately connected with Nickie Wilden, an
actor from the UK—the other person on the panel
with a visible disability. Listening to Nickie, it felt like
[ was standing in front of a mirror, facing another
part of myself. | said Yes to many things Nickie
mentioned during that panel:
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i sztuka wiqczajgca niepetnosprawnych. Natych-
miast nawigzatom kontakt z Nickie Wildenem,
oktorem z Wielkiej Brytanii, drugim uczestni-
kiem panelu, ktérego uposledzenie byto wyraznie
zauwazalne. Stuchojgc Nickie czutam sie tak,
joklbym stata przed lustrem i widziata w nim siebie.
Zgadzatam sie z wieloma kwestiami podniesionymi
przez Nickie podczas naszej dyskusji. Mowitom ,tak”.

,Tak!” Trzeba, zeby niepetnosprawni mtodzi
ludzie oglgdali dobry teatr i sami tworzyli odwazny
teatr. ,Tok!” Wystepowanie przed mtodq widowniq
moze dostarczaé szczegolnej satysfakcji artystom
niepetnosprawnym, poniewaz my (artyéci niepet-

N

nosprawni) ustanawiomy definicje ,normalnej
publicznoséci  joko tej, ktora wiqcza niepet-
nosprawnych w obszar tejze definicji. ,Tak!”

Jezeli poéwiecimy troche czosu na zaplonowao-
nie pewnych dziator, to teatry mogq staé sie
(i stajg sie) przyjozne dla uczniow cierpigcych
na autyzm. ,Tak!” Wiqgczanie niepetnosprawnych
moze by¢ szeroko zakrojonym procesem arty-
stycznym, ktéry okreslo nowe, twércze, wewnetrz-
ne paramatery pracy dla zespotdw teatralnych.
Czutom gtebokq solidarnoé¢ z Nickie, ale zetknetom
sie réwniez z nowgqg, mniej mi znang publicznoéciq.
Bytom otoczona twécomi teotru z catego $wiata,
ktorzy mieli réozne zainteresowania, predyspozy-
cje i niejednakowy dostep do narzedzi w tworzeniu
teatru wiqgczajgcego niepetnosprawnych. Od dele-
gata z Japonii dowiedziatam sie, ze kilkadziesigt lat
temu sztuka wystawiona w szkole, wtqczajgca nie-
petnosprawne dzieci, stota sie dla niego zrédtem
zainteresowan i odpowiedzialnoéci,doprowadzita
go do pracy w teatrze mtodego widza. Od delego-
ta z Indii dowiedziatam sie, ze nawet samo stowo
,nNiepetnosprawnoéé” moze byé powodem do drwin
i ponizania innych ludzi. Przedstawiciele z Austrii
i Serbii przypomnieli mi, ze teatr wtqczajgcy ludzi
Z uposledzeniami fizycznymi i niedorozwojem
umystowym wymaga Jdwojakiego rodzaju instru-
mentarium.

O ile tematem spotkania w Linz byta ,konfronto-
cjg z artystq”, to bez cienia wqtpliwoéci przyje-
tom prawde, ze teatr uwzgledniajgcy niepetno-
sprownych jest jok lustro, w ktorym znalozty swoje
odbicie istniejgce praktyki teatralne, ale ze row-
niez zostoto ono  skierowane w  przysztoéc..
Padaty trudne i niezwykle ciekowe pytania.
Jezeli teraz zawodowe teatry dla dzieci | mtodziezy
na catym $wiecie celowo obejmujq sztuki wigcza-
jgce, to jok daleko siegnqg te fale? Jezeli zespdt
teatru mtodego widza zotrudni co roku jednego
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"Yes!” Young people with disabilities need
to see good theatre and make daring theatre them-
selves. “Yes!” Performing for young people con feel
particularly satisfying for artists with disabilities
because we (the artists with disabilities) are set-
ting the audience’s definition of “normal” to include
disability as part of that definition. “Yes!” With a bit
of advanced planning, theatres can become (and
are becoming) sensory-friendly and welcoming
to students with autism.“Yes!” Inclusion can be
a wildly artistic process that offers production
teams new creative parameters to work within.

Alongside the deep sense of solidarity that
| felt beside Nickie, | also faced a new, less fomi-
liar audience. | sat among theatre maokers from
all over the world who had varying levels of interest,
ability, and access to the tools needed to make the
theatre they do inclusive. From o delegate from
Jopan, [ learned thot an inclusive class play
decades ago provided the spark of interest and
responsibility necessary for his career in TYA. From
a delegate from India, [ learned that even the word,
“disability” can be a landmine of assumptions and
offenses. From colleagues in Austrio and Serbia,
| was reminded that theatre including people with
physical disabilities and theatre including people
with developmental disabilities require two distinct
sets of tools.

If the topic of the meeting in Linz wos
"Facing the Artist,” 1 certainly feel that inclusive
arts held up the mirror to its own existing practi-
ces and also turned toward the future, asking
itself tough and exciting questions: If professional
TYA companies around the globe intentionally
embraced inclusive arts, where would the ripples
end? If every TYA company cast one actor with
a disability each year, imagine the exponential
impact it would have on the next generation
of performers with disabilities? On the next genero-
tion of audiences who will see THOSE performers?

Art gives people hope.
Hikaru Mochida, 13 years old. Japan
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niepoetnosprownego aoktora, to wyobrazmy sobie
joki to bedzie miato przemozny wptyw na kolejne
pokolenie niepetnosprownych aoktoréw? I na
kolejne pokolenie publicznoéci, ktéra zobaczy
TYCH aoktoréw?

W chwili obecnej sposéb widzenia przez
ASSITEJ International nowego pokolenia publicz-
noéci  oraz twoércow o réznym stopniu i rodzaju
sprawnoéci  jest zréznicowany.  Mam nadzieje,
Ze wraz z pojowieniem sie nowej sieci wspotprao-
cy artystow, w ktorg wiqczeni zostang wszyscy,
nie bede jedyng osobqg  doswiadczajgcq
,P0 raz pierwszy” . Marzy mi sie mtody chtopiec
przychodzqcy ,na pierwsze” zajecia teatralne
i dziewczynka oglgdojgca  ,po0 raoz pierwszy”
przedstawienie teatralne - dzien, kiedy niepetno-
sprawne dzieci pdjdg do teatru i zobaczq siebie
na scenie. Czekam na to, zeby rezyserzy z cate-
go $éwiata doéwiadczyli ,pierwszego razu” pracy
Z niepetnosprawnym  oktorem  zawodowym.
Czekam na ten ,pierwszy raz”, kiedy aktor niepet-
nosprowny odczuje radoé¢ i solidarnosé podczas
wystepu dla mitodych ludzi. Sztuka niewykluczajqg-
ca nikogo nie pojawita sie jedynie ulotnie na kon-
ferencji ASSITEJ. Powstata bowiem orgaonizacjo
International Inclusive Arts Network (iian). W maju,
w Warszawie, podczas Kongresu ASSITEJ bedqg
miaty miejsce sesje, nieformalne spotkania i rozmo-
wy. Poza tym z radosciq donosze, ze moje buty ujrzqg
Was w Warszawie... I z nadziejg na wiele kolejnych
spotkan!

Talleri McRae  pehi funkge wspdipracownika do spraw edukagji Stage One
Family Theatre w Louisville, KY. Wspdipracowata z twécami teatru i pedagogami. Na studiach
Talleri zajimowata sie percepdje teatralng u niepetnosprawnej mtodziezy. Prowadzita warsztaty
dla nauczycieli i pracownikéw administracji na potudniuTeksasu i w matych miejscowosciach
na Alasce.

Teatr 21, Warsaw, Poland
Photo: Agata Skwarczyriska
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Now, ASSITEJ International is facing the next
generation of audiences and performers of all
abilitiesin more ways that one. My hope is that with
the emergence of a new inclusive arts networks
that | won'’t be the only one experiencing “firsts” -
[ dream about a young boy accessing his first
theatre class, a girl seeing her first play as an
audience member— and the day when children with
disabilities will go to the theatre and see themselves
on stage en masse. | look forward to directors
from all over the world having their “first” time
working with a professional actor with a disability,
and the “first” that will come when an actor with
o disability discovers the joy and solidarity that
comes from performing for young people.
Inclusive arts did not maoke a one-conference
appearance at ASSITEJ—the now established
International Inclusive Arts Network (ian) will
be well represented in Warsaw this May— holding
formal sessions ond informal meetings and
conversations throughout the Congress.
Furthermore, I am happy to report that my boots
will see you in Warsaw and hopefully at many more
meetings to come!

Talleri McRae is an Education Associate at Stage One Family Theatre in Louisville, KY
She has worked alongside theatre artists and educators. During her graduate studies, Talleri
researched perceptions of theatre and disability with young people and offered ongoing profes-
sional development workshaps to teachers and administrators in south Texas and rural Alaska.
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Janne, my friend
Skarholmen Kulturhuset
Stadsteatern, Sweden
Photo: Petra Hellberg

Nie lubie kolejek przed wejsciem, ale lubie
przedstawienia, ktére odzwierciedlajg nasze zycie.
Emma Gonzdlez, 10 lat, Meksyk

Teatr to wystepy aktorow. Lubie teatr,
bo mi sie podoba jok ptaszek wystepuje.
Od teatru oczekuje ptaszka i misidow.
Karolina, lat 4, £ 6dz, Polska

Las Cucas
Direccion: Florencia Delgado, Uruguay
Photo: Florencia Antia

Lubie chodzi¢ do teatru, bo fascynuje mnie to miej-
sce. Kiedys sobie pomysélatom, ze bez teatru nie ma
zycia i to jest prawdal

Joasiq, lat 12, Opole, Polska



\\adimir Chigishey

\EAWSZYSTKO

Przygotowane przez ASSITE Rosja | Provided by ASSITEJ Russia
Translation: Artyom Tikhomirov

Prawdopodobnie podczas koazdej rozmowy
o teaotrze mitodego widza padojg pytanio
na temat somych widzow. Kim sq ci mtodzi ludzie?
Czy potrzebujg wtasnego teatru? Jesli tok, to czy
ten teatr powinien mie¢ jedynie charaokter rozryw-
kowy, czy moze takze edukacyjny? Kazdy tworca
teatru dla dzieci i mtodziezy predzej czy pdzniej
bedzie musiat odpowiedzieé na te pytania. Poglgdy
tych, ktérzy od wielu lot dziatajg na tym obszarze
sztuki sq wyjgtkowo cenne.

Rezyser teatralny Wtadimir Czigiszew jest wta-
$nie jednq z takich oséb w Rosji. Urodzit sie w Omsku
na Syberii. Jego matka byta aktorkg miejscowego
teatru. W szkole zywo interesowat sie sportem,
przez pewien czas byt nawet trenerem koszykow-
ki, ale jego pasja do teatru zwyciezyta. Po ukoncze-
niu Rosyjskiego Instytutu Sztuki Teatralnej (GITIS)
w Moskwie Wtadimir Czigiszew zostat rezyserem.
Przez ponad 30 lat tworzyt spektaokle w rosyjskich
teatrach mtodego widza. Braot aoktywny udziot
w  miedzynarodowych projektach ASSITEJ i byt
jednym z organizatorow Xl Swiatowego Kongresu
tego stowarzyszenia. Wtadimir Czigiszew wspodt-
organizowat Minifest — pierwszy miedzynarodo-
wy festiwal teotrow dla dzieci i mtodziezy w Rosiji,
ktory odoyt sie w Rostowie nad Donem w 1996 roku.
W 2005 roku zostat dyrektorem Rosyjskiego Teatru
Mtodego Widza w Kazaniu, stolicy Tatarstanu, ktéry
pod jego skrzydtami odnidst wiele sukcesodw.

Co myéli o teatrze, ktéremu poswiecit zycie?
Co myéli na temat publicznosci?

Oto fraogmenty wywiadow z
Czigiszewem z ostatnich kilku lat.

Witadimirem
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Perhops any conversation about theatre
for young audiences brings about questions
on the nature of the audiences themselves. Who
are these young people? Do they need their own
theatre? If they do, should this theatre only enter-
tain them or should it also educate them? Every-
one who works in a theatre for children and young
audience faces these questions sooner or later.
The view of those who have spent many years
working in the field is especially valuable.

Theatre director Vladimir Chigishev was one
such person in Russia. He was born in the city
of Omsk in Russia’s Siberian region. His
mother was an actress ot a local drama theatre.
He playedsports atschoolandwas even abasketball
coach for a time but his passion for theatre even-
tually prevailed. Upon graduating from the Moscow
-bosed Russion State Institute of Theotre Arts
(GITIS) Vladimir Chigishev become a professional
theatre director. For more than 30 years he
staged plays in Russian theatres for young audien-
ces. He took active partin the ASSITEJ International
projects and he was among the organizers of the
12th World Congress of ASSITEJ. He also helped
organize Minifest, the first international festi-
val of theatres for children and young audiences
in Russia, held in Rostov-on-Don in the south
of Russia in 1996. In 2005, Chigishev was invited
to head the Russion Theater for Young Audien-
ces in Kozan, the capital of Russia’s Tatarstan
republic and went on to great success there.

What did he think about the theatre he
dedicated his life to ond obout its audience?
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Powiedziat pan kiedys, ze w Kazaniu nie ma widowni
sktaniajqcej sie ku refleksji. Ludzie chcq oglgdac ko-
medie, a nie powazne sztuki.

VC: W Kazaniu mamy widzéw sktaniajgcych sie
ku refleksji. Niemniej jednak ludzie wykazujg mniej-
sze zainteresowanie taokimi sztukaomi jok Otello
czy Gracze, ktére uwozom za nasze najlepsze
produkcje, niz komediomi w rodzaju Ciotki Karola.
By¢ moze majq ciezkie zycie i chcq sie poémial.
Wystawiaomy tez powazne sztuki, ktére cieszqg sie
duzym zainteresowaniem widzow. Pewnego dnia
rodzice dziecka, ktére zmarto na biataczke, przy-
szli obejrze¢ naosz spektokl Oskar i Pani Roza.
Byt on sponsorowany przez bogatego cztowieka,
ktérego dziecko réwniez zmarto na raka. Rodzice
oczywiscie ptakali, ale opuécili teatr z uczuciem ulgi,
poniewaz przezyli gteboko i wyptakali swdj smutek.
Byt to dla nich pewien rodzaj terapii.

Czy przypomina pan sobie jakies reakcje widzow,
ktore pana zaskoczyty?

VC: Moja praca polega na radzeniu sobie z reak-
cjomi widzow. Zadaniem rezysera jest skupiac
uwage publicznosci. Trzeba nieustannie zaskaokiwaé
widza - wzbudzaé jego zainteresowanie i manipulo-
wac nim. W Hamlecie, ktorego wystawitem w Teatrze
Mtodego Widza w Rostowie, widzowie stali sie
uczestnikami przedstawienia. Towarzyszyli Ham-
letowi i wtopili sie w spektokl. Przyglgdatem sie
Z zainteresowaniem jok reagujq na to, co sie dzieje.
W scenie balu na dworze krolewskim tanczyli u boku
oktorow, pili wino, a potem patrzyli ze zdziwieniem
jak Gertruda umiera otruta napojem, ktorym przed
chwilg sami sie raczyli. Zdarzato sie, ze aktorzy
pozyczali rozmaite przedmioty od widzow i potem
zapominali je zwrécié.

Teatry  dla ozieci i mtodziezy czesto zaktadajq,
Ze ich obowiqgzkiem jest ksztatcenie nowego poko-
lenia widzow. Co pan o tym sqdzi?

VC: Teatr nie moze przyjg¢ na siebie obowigzku
edukacji, poniewaz jest to zadanie szkoty i rodzi-
ny. Osobiécie uwazam, ze osobowoéé kazdego
zZ nas jest juz uksztottowana w 80 % w chwili przyj-
écia na Swiat. Joak mozemy nauczaé osoby, ktore
pojowiqjg sie w naszym teatrze na pdédttorej godziny
ze dwarazy w roku?Poza tym kazdy teatr jestinny!
W Kazaniu publicznos¢ Teatru im. Kamala sktada
sie z tatarskich staruszek w chustkach na gtowie.
W Teatrze Dromatycznym im. Kaczatowa wszystko
wyglgda jok na Broadwayu — tam publicznoé¢ jest
zupetnie inna. Nasz teotr jest maty i kameralny.
Ma niewielkqg scene i hol. To teatr dla kazdego ;
teotr mtodego widza, to tylko nazwa. Zopraszamy
do siebie wszystkich i chcemy, zeby dobrze sie bawi-
li. Mozna przyjé¢ do nos i przekonad sie, czy dusza
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We offer you a selection of excerpts from
interviews Vladimir Chigishev gave in the last
several years.

Vliadimir, you said once that there were no
thoughtful oudiences in Kazan. People want to
watch comedies, not serious plays.

VC: Kazan does have thoughtful audiences. Still,
in  general people show less interest in
productions such as Othello or Gamblers, which
[ consider the best productions of our theatre, than
in comedies like Charley’s Aunt. Maybe their life
is hard and they need something to laugh at. But
we also have serious plays which are very popular
with our audience. Once, some parents whose child
had died from leukemia came to see our production
of Oscar and the Lady in Pink. The event was
sponsored by a rich man whose child had also died
from cancer. Of course the parents were crying,
but they left the theatre feeling relief because
they had lived through their grief— they had wept
it away. It was a kind of therapy for them.

Do you recall any reactions to your productions that
surprised you?

VC: It is my job to deal with audiences’
reactions. The director’staskistowinthe audience’s
attention. You should constantly surprise them
-keep their ottention alive and manipulate it.
For example, in my production of Hamlet
in Rostov's Theatre for Young Audience, spectators
became participantsin the show. They accompanied
Homlet and actually blended into the show. It was
interesting to watch themreactto whotwas going on.
In the King’'s Ball scene they danced alongside
the actors, drank wine and then watched in asto-
nishment as Gertrude died from that same wine.
Sometimes actors would borrow some items from
people in the audience and forget to return them
later.

Theatres for young audiences often make it o
goal to educate future generations of spectators.
What about you?

VC: Theatre cannot set education as its goal becau-
se it is the purpose of family and school to educao-
te. I strongly believe that everyone’s personality is
already 80% formed at birth. How can we educate
people who come to our theatre for an hour and
a half, twice a year? Moreover: every theater
is different! In Kazan, the audience of the Kamal
Theatre is good old Tatar grandmothers in heao-
scarves. At the Kachalov Drama Theatre, every-
thing is like on Broadway—the audience is totally
different there. We have a small chamber theatre
with a small stage and a small hall.




W drodze do domu mdj syn powiedziot
mi: ,poniewaz (...) bytaé takg dobrg
momusiq i zabrataé mnie do teatru,
kiedy przyjdziemy do domu, powiem
tatusiowi, ze jeste$ genialna (...)
i mozesz wybrac sobie jedng, nie, dwie
nokleiki z mojej ksigzki z naklejkami
z Rycerzem Mikiem. Jakie bedziesz
chciata, nawet te duze.”

Dziecko z widowni Z-arts, Manchester,
Wielka Brytania

Alice inWonderland

Junges Schauspielhaus Hamburg ,
Germany.

Photo: Sinje Hasheider

STATIK — widowisko wizualne, w ktorym jedyne stowa, jakie mozna
ustyszeé, wypowiadane sq przez publicznoéé

STATIK to spektakl fizyczny, bez stow, oparty na ,mqdroéci” dzieci,
do ktoérego wigczono prace setek uczniow z 14 szkédt podstawo-
wych w Cheshire z regionu North West England.

Punktem wyjscia tej praocy byty pytania pozostajgce bez odpowie-
dzi i wielkie zyciowe tajemnice, o ktore pytaliémy dzieci ze szkdt
podstawowych w wieku od & do 11 lat.

W ten sposob powstat wyjgtkowy, niemy, spektakl, w ktorym wyko-
rzystano nagraonia gtoséw dzieci jako tto prostej narracji inspiro-
wanej odpowiedziomi ucznidéw. Przedstawienie ujawnia uniwersal-
ne prawdy tak, jok opisaty je dzieci.

STATIK
Action transport Theatre, UK
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gotowa jest na spektakl, czy nie. Nawet Konstan-
ty Stanistawski powiedziat, ze teatr to nie trybunao,
tylko rozrywka. Sprzedojemy to, co stworzyliémy-
emocje, émiech, tzy, katharsis i ulge w bolu.

Czy teatr powinien sie zmieniac¢ dostosowujqc
repertuar do kazdego nowego pokolenia mtodych
widzow?

VC: Konieczne sq zmiany w repertuarze, ponie-
waz funkcjonujemy na rynku, sprzedajemy bilety.
To ciekawe, ze od dtuzszego czasu teatr uwazany
jest za wymierajgcq dziedzine sztuki. Kiedy pojawi-
to sie kino, mowiono, ze zastgpi ono teatr. Potem
pojawita sie telewizja i twierdzono, ze juz nikt nie
bedzie wychodzit z domu. Teraz mamy multikina
i Internet. Jednak uswiadomito nom to bardzo oczy-
wistg rzecz. Kino, nawet jeéli mamy do czynienia
z filmem HD, to tylko promienie $wiatta na ekranie,
na ktore nie mamy zadnego wptywu. Natomiast
kiedy ludzie przychodzq do teatru to widzqg, ze majg
przed sobq prawdziwego aktora, ktory gra spe-
cjalnie dla nich. Nie zaostgpi tego zadna telewizjo
ani Internet, poniewaz w przypodku tych medidow
nie widzisz osoby, z ktérqg wchodzisz w interakcje.

Jok bardzo, parnskim zdaniem, powinien roznic¢ sie
repertuar teatru mtodego widza od repertuaru
teatru ola dorostych?

VC: Juz w czasach sowieckich najwieksi rezyserzy
teotru mtodego widza wystawiali sztuki dla dzieci,
ktére jednoczesnie byty interesujgce dla dorostych.
Rezygnowali z prymitywnych bajek, w ktorych zna-
ni aktorzy w érednim wieku biegali po scenie prze-
brani za wilki, zajgce, niedzwiadki i podskakiwalli
w absurdalnych kostiumach wykrzykujgc: ,Jestem
matym zajgczkiem! Klaszczmy razem w dtonie i tup-
my nozkamil” Méwili do dzieci w ten sam sposob,
w joki mowilioy do dorostych i one ich rozumia-
ty. Dzieci potrzebujg dobrego i ciekawego teatru.
Nie powinniémy sie ba¢, ze czego$ nie zrozumiejq.
Dzieci wszystko rozumiejq i odczuwajg o wiele lepiej
niz doroéli.

Wtadimir Czigiszew zmart 17 czerwca 2013 roku. Odszedt zbyt wezeshie i niespodzie-
wanie, na kilka dni przed swoimi 60. urodzinami.

[t is for everyone; theatre for young audiences
is just a nome. We invite you to come and have
a good time. You come and see whether your soul
is ready for the work or not. Even Konstantin
Stanislavsky said that theatre is not a rostrum but
an amusement. We sell our product — emotions that
you feel - laughter, tears, catharsis and relief from
pain.

Should theatre change by choosing a certain reper-
toire for every new generation of young specta-
tors?

VC: It is necessary to evolve our repertoire
because we are on the market, we sell tickets. What
is interesting is that theatre has long been regar-
ded as a dying art. When cinema emerged they
said that it would replace theatre. Then TV came
and they said that no one would go out anymore.
Then came giant movie theatres and now we also
have the Internet. But a very simple thing became
obvious. If we take cinema, even if it is an HD movie,
it is just a ray of light on a screen and you can’t
influence it. But when people come to the theatre,
they understand that there is a real actor in front
of them and he is living this life especially for them.
No TV, no Internet will replace it, because with
those mediums you don’t understand who you
are interacting with.

In your opinion, how greatly should the repertoire
of a theatre for young audiences differ from the
repertoire of theatres for adult people?

VC: Since Soviet times, the best directors of our
theatres for young audiences staged their plays
for children while also making them interesting
for adults. They tried to stay away from primitive
fairy taoles with respected middle-aged actors
running on stage as wolves, little hares, and
bears, jJumpinginridiculous costumesshouting, “lam
a little hare!l Let’'s clap our hands together and
let's stamp our feetl” Those directors spoke
to children the way they would speak with grown-
-ups and children understood them. Children
need good and interesting theatre. You should not
be afraid that children won't understand
something.  Children understand everything
and feel everything much better than grown-ups.

Vladimir Chigishev died on June 17, 2013. He passed away early and unexpectedy,
only few days before his 60th birthday.

Viadimir Chigishev, Russia
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KULTURE CREW

KulturCrew przekazuje innym mtodym ludziom
te doswiadczenia i sensy, ktére  poznali uczest-
niczgc w  okreslonym  wydarzeniu. Petnig
oni role gospodarzy i pracownikow obstugi sceny,
a tokze nawigzujg kontakty z aktorami, muzykami
i tancerzami przed wystepami. Ich zaangazowanie
w dziatania okotospektaklowe jest zrédtem pozy-
tywnych przygod i umozliwio udziat takze innych
uczniow.

Wktad KulturCrew moze przyjgé takie formy jak:
>Uczestniczenia w projektowaniu i wyborze szkol-
nych wydarzen artystycznych i kulturalnych
>Organizowanie i prowadzenie imprez kulturalnych
w celu zapewnienia artystom i widowni jok najlep-
szej jakosci uczestnictwa

>Upewnianie sie, ze artysci i widownia majg poczucie
dobrego traoktowania w szkole

>Zaopewnienie informacji o danym wydarzeniu
kulturalnym wszystkim osobom w szkole
>Upewnienie sie, ze w przypadku pojowienia sie
problemoéw, artysta otrzyma pomoc od osoby
zorientowanej w sprawach danej szkoty.

Mozliwe zadania KulturCrew:

>Cztonkostwo w komitecie ds. sztuki i wydarzen
kulturalnych

>Kontakt z artystq przed wydarzeniem
>Dystrybucja materiatow dydaktycznych

w porozumieniu z odpowiednimi nauczycielomi
>Witanie obecnych oraz zamykanie imprezy.
Mozliwe rowniez rozpoczynanie wydarzenia.
>/Zorganizowanie powitania dla artysty

>Montaz i demontaz sceny (w razie potrzeby)
>Przestrzeganie wymogow technicznych

i przestrzennych

>Kontakt z woznymi, artystomi i uczniomi biorgcymi
udziat w wydarzeniu

>Public Relations - wieszanie plakatow i dbanie

o to, aby nadchodzqgce wydarzenie byto widoczne
w szkole

>Petnienie funkcji redoktora - pisanie recenzji

dla gazetek szkolnych, Internetu i gozet lokalnych

Co zyskujq dzieci:

>Dostep do zycia kulturalnego

>Uznanie

>Umiejetnosci w organizacji i prowadzeniu
imprez kulturalnych

>Uczq sie planowania i dziatania, brania

na siebie odpowiedzialnosci
>Komunikatywnos¢, zdolnosé publicznego
wypowiadania sie i odwage!

>Szanse bycia gospodarzami i producentomi
wydarzen kulturalnych

>Umiejetnosci pozaszkolne: prezenterskie

i techniczne, bycie gospodarzem i pracownikiem



obstugi sceny, dziotania o charakterze marketin-
gowym i public relations
>Wspdtprace z dzie¢mi z innych klas

Korzysci dla szkoty:

>Uczniowie stajq sie odpowiedzialni i zaangazowani
>Zaufanie do umiejetnosci wychowankow

>Z czasem, zmniejszenie liczby/wybieranie
prostszych zadan zwigzanych z wydarzeniomi
kulturalnymi, ktore jednak na poczgtku wymagajq
poswiecenia wiekszej iloéci czasu i pracy
>Umozliwienie uczniom sprobowania czego$

innego i uczestniczenia w dziataniach innego typu
>Wiecej dialogu, jednoéci i rownosci w szkole
>Uczniowie dostajg szanse wyprobowania innego,
bardziej praoktycznego sposobu uczenia sie
>Uzyskanie profilu placowki z aktywnymi

i zoongazowanymi uczniami

>Wptyw na spotecznosé lokalng

Jaki moze by¢ wktad Teatercentrum:
>Doswiadczenie i profesjonalizm
>Recenzowanie irozwigzywanie problemow
>Wspieranie aktywnosci

>Opracowanie ogolnego modelu

>Strony internetowe (w przysztoéci)
>Podrecznik z pytaniomi kontrolnymi

>Kursy dla uczniéw i nauczycieli

Pernille Welent Sarensen
TEATERCENTRUM

Teatr jest wtedy, kiedy ofiarujesz co$
swojej publicznosci. Sztuka to piekno.
Chtopiec, lat 9, Korea

Dla mnie to mitoé¢... Widzqgc ludzi
w teatrze, pragne byé na scenie
i da¢ z siebie prawie wszystko.
Tania Tellez, lat 8, Meksyk




Festival
Ilberoamericano
de Teatro
Infantil

y Juvenil

Ciudad de México
del 28 de Agosto
al 7 de septiembre

Argentina, Bollvia,
Brasll, Chile, Colombia,
Costa Rica, Ecuador,

El Salvador, Espafia,
Guatemala, Honduras,
México, Nicaragua,
Panama, Paraguay, Peri,
Portugal, Repdblica
Dominicana, Uniguay,
Venazuela.

Espectaculos,
Seminarios,
Conferencias,
Talleres,
Redes.
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SCENKOMST FOR BARN OCH UNGA

The meaning of life
Skdrholmen Kulturhuset Stadsteatern, Sweden.
Photo: Petra Hellberg.

WHY JUST BE
GREAT AT [T

WHEN YOU CAN
MASTER [T7

PROGRAMA
DE TEATRO
PARA NINOS
Y JOVENES

MA Theatre for Young Audiences
This flexible postgraduate course, in
collaboration with Theatre Royal Bath's
UNIVERSITY the egg, will prepare you with the
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practical and theoretical skills to enter
E INBA (A CONACULTA rijburgEWHHE field of Theatre for Young
udiences
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The Kennedy Center presents

NEW VISIONS

EW VOICES

New Work for Yo

The Kea

: * New Visions/New Voices, an international showcase of new
/ works in development for young audiences, iz a place for
playwrights, composers, and directors to experimant, take

risks, and imagine the future of their plays. Come be a part of

the process and experience firsthand the fresh new visions
and voices in theater for children and young people.

1

THE ARRIVAL

Children's Theatrs Company, Minneapolis, MN

Based on the graphic novel by Shaun Tan and conceived
and created by Peter C. Brosius and Jocelyn Clarke. Shaun
Tan's lauded book The Arival is the inspiration far this potent,
poetic exploration of tha immigrant experience. Told entirzly
through movement, music, and visual projections, the story
follows a man who leaves his family to build a new life fior
them in a new world.

AVIATRIX

Imagination Stage, Bethesda, MD

Mine year old B struggles with waeight and is obsessed with
fiying. Her life changes forever when a mysterious older
woman appears in her tree desperately searching for a

place to land. Inspired by the legacy and mystery of Amelia
Earhart, noted playwright Suzan Zeder's Avialrix is a play for
all ages about women and girls whao learn to fly literally and
metaphorically, directed by Kate Bryer.

THE GIFT

Cahoots NI, Belfast, Northern Iraland

How can the blind or partially sighted engage deeply with
theater alongside a sighted audienca? This question inspired
The Gift, a play by Gharles Way with Cahoots NI, which tells
the story of Mary-an ordinary girl with an extraordinary gift
for playing the piana, and the effect her drive and ambition
to become a concert pianist has on her and her family. The
story, with music composed by Garth McConaghie and
directed by Paul McEneaney. is told through a potent blend
of sound, language, touch, smell, and music.

LOUISE/THE BEARS

By Karin Serres of Vincennes, France

Louisaithe Bears is an original story about a gif who
suddenly notices a huge transparent white bear walking
behind her. Two other bears appeaar behind her father and
her sister. And soon, every inhabitant of the city is followed
by a bear, The issue is this: Louise is the only one who sees
and listens to these bears. |s she mad or are the others
blind? Deirdre Kelly Lavrakas directs this warm, wisthul,
and intimate play exploring the fringe of imaginary worlds.
Part of the Translation Project.

K

serious artists hard af work

MELODY OF THE MOON/GILE NA GEALAF

Graffiti Theatre, Cork, Ireland

Safe in a boat of silk, the babies joumney to the moon and the
stars. The Boatman sings of the sea in the skies, the silver fish

in glittering nets, the petal-dust of star-drops. He wants to build
a sliken ladder to the Moon, to find the Moon and her mystery,

to pick sliver apples by her glimmering light. The Moon hersetf

is elusive and changeable; she appears in different shapes at
different times, in different guises and in ditferent sounds. Melody
af the Meon, devised and directed by Emelie FitzGibbon and Sile
Ni Bhrain and composed by Fiona Kelleher, is a piece which

is highly visual, poetic, and calming, and is intended for the very
youngest of audiences.

OLIVER OF BRAZIL

Kennedy Center Theater for Young Audiances

Based on Charles Dickens' novel Olffver Twist, this new musical
exploras the life of children in the favelas of contemporary Rio
de Janiero, With book and lyrics by Karen Zacarias, music by
Deborah Wicks La Puma, and directed by Scot Reese, this
Erazilian twist on a classic celebrates Carnival, capoeira, and
samba, while shining a light an the real and pressing plight of the
street childran of Rio.

TELL ME MY DREAM

Alliance Theatre, Atlanta, GA

Tall Me My Draam, a new play written by Pearl Cleage and
directed by Rosemary Newcott, follows a diverse group of Atlanta
children who decide to defy the 1909 racial sagregation laws

that will prevent them from attending a concert tegether when

the Metropolitan Opera comes 10 town. Bound together by their
friendship and their love of music, they become part of a creative
salution that changes their lives and their city in unexpected and
lasting ways.

THIS 15§ MODERN ART

Steppenwolf for Young Adults, Chicago, IL

This is Maodermn Art, written by Idris Goodwin and Kevin Coval and
directed by Jessica Thebus, uncovers the most high profile graffiti
bombing in Chicago street art history. Based on true events, this
suspensaful drama tells the story of four Chi-town kids wiho pulled
off the iImpossible.

Applications will be available for the 25th anniversary
New Visions/New Voices 2016 Showcase in June 2015.
There will be opportunities for international theaters and writers.
We look forward to seaing you in D.C. in May 2016!
For questions and information, email kotya@kennedy-center.crg
or call (202) 41 6-8830.

Performances for Young Audiencas i made possibie by
Bankof America "5

Adsior SUPBRT for SoLCalionsl Drogrms af tha Kannody Cantar is proviced by
Duarvid and Allce Rubsnsteln prough the an Asts Access Program.
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Theatre, Dance, Opera, Performance,
Puppet- , Object- & Music Theatre

for young audiences. ON TOUR
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International touring activities:

Mirror Games (2+), Sleep Tight Sweet Moon (2+),
Sisonke (6+), Robin Hood (6+), Ulysses (8+),

Joan (13+), Wolf (13+), True Story (14+)

Oper, Dance & Theater on tour inside the DSCHUNGEL BUS
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